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La clara disparitat que hi ha entre les obres assignades a Lluís Borrassa i 
l'ampli espai de temps en que és considerar com a principal pintor de Catalunya 
significa que un gran nombre de pintors són a la seva ombra, els quals perla seva 
adscripció al taller de Borrassa i perla seva expressió borrassiana no s'han mani­
festat de forma particular. Aquesta manca de precisió crea una certa confusió en 
la pintura catalana de la darreria del segle xrv i primer quart del segle XV i fa que, 
en la majoria d'ocasions, la visió del taller de Borrassa s'efecnú de manera fusio ­
nada i compacta. 

El retaule de la Verge i sant J ordi de Vilafranca del Penedes representa un 
referent important a ['hora d'avaluar la producció adscrita al pintor de Girona. 
La seva importancia ve donada per ésser una composició artística del primer Bor­
rassa que, malgrat algunes opinions, inicia, més o menys de forma tímida, el trenca­
ment filoitalianitzant del segle XIV a Catalunya arnb la introducció d'esquemes 
propis de la pintura gotica internacional. Les influencies són moltes i entre elles cal 
destacar la relació del mestre amb altres artistes i la plural procedencia geografi ­
ca deis membres del seu obrador. 

En observar la predel-la del retaule de Vilafranca, plena de possibilitats, és 
dificil pensar que la producció posterior a aquesta obra puguin ésser els retaules 
de Copons, Guardiola o el de Sant Antoni i santa Margarida del Museu Episco­
pal de Vic. La magnífica taula del Sant enterrament de Manresa i el retaule de 
Santa Clara de Vic ens treuen de qualsevol dubte. Així dones, un cop sabem, mit­
jarn;:ant aquestes darreres obres, quin va ésser el paradigma figuratiu del mestre 
gironí, l'objecte d'aquest estudi se centra inicialrnent en aclarir una serie de pro­
duccions realitzades en data rnolt propera a la mort de Lluís Borrassa. L'aproxi -
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rnació a aquestes pintures i la relectura de la docurnentació posterior al traspas 
del pintor, ens perrnetra propasar un nou plantejarnent a l'entorn de la pintura del 
taller del darrer Borrassa. 

Pel que fa a aixo, hem de recordar que la definició de la pintura de les 
últimes produccions de Lluís Borrassa, l'hem enriquida darrerament en rela­
cionar quatre fragrnents de la vida de sant Hipolit amb el retaule de la cape­
lla de Sant Lloren<¡: de la catedral de Barcelona, contractat l'any 1419. Els lli­
gams entre aquesta obra i el retaule deis sants Marta, Dornenec i Pere Martir, 
ambdós contractats per a la seu barcelonina, ha portat també a associar la ja 
coneguda taula central, ambles figures deis tres sants titulars, amb altres dues 
taules saltes : la fins ara anomenada Disputa de sant Domenec amb els heret­
ges i la de la Mort de sant Pere Manir. L'estudi deis fragments d'aquest re­
taule ha donat interessants resultats. Prirnerament, hern demostrar que la ico­
nografia de la taula adscrita a sant Domenec correspon en realitat a les 
histories de la vida de sant Pere Martir. En segon lloc, l'observaci ó estilística 
de les obres ens ha portat a definir la cronología del retaule en una data pro­
pera a l'any 1421 o potser una mica posterior. Aquesta nova datació amplia el 
coneixement de la darrera producció de Borrassa i principalrnent la del seu ta­
ller, ja que per últim hcm pogut observar importants creatius entre aquest 
rnoble catedralici i el retaule de Sant Antoni i santa Margarida del Museu 
Episcopal de Vic. ' 

Les associacions del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral de 
Barcelona amb el retaule de Sant Antoni i santa Margarida de Vic, no tan sois re­
tarden la proposta cronologica d'arnbdues obres, sinó que signifiquen la pro­
ducció d'un rnernbre del taller de Borrassa, al qua! hern anomenat mesu·e de Sant 
Antoni i santa Margarida . Aquesta identificació corrobora, d'una banda, els re­
sultats obtinguts amb l'analisi economica de !'obra amb possibilitats quantifica­
dores de Lluís Borrassa i, de l'altra, ens situa, amb tota probabilitat, davant d'u­
na producció conu-actada per Lluís Borrassa i realitzada quasi totalment, en 
aguest cas, per l'esmentat mestre. 2 En aguest punt hern de ressaltar la importan­
cia dels resultats obtinguts gracies a l'analisi economica: la producció conu·acta­
da per Borrassa i realitzada pe! seu taller ha contribu'it a capgirar la datació d'al­
gunes de les composicions incloses en el cataleg del pintor gironí. Hern observat 

1. F. R.u 1z I Q UESADA, «Aportacio ns al coneixcrncnt de la pintura de Uuís Borrassa a la ca­
tedral de Barcelo na», Lamba1·d. Estudis d'Art Medieval ( 1996 ), p. 215-240. 

2. L'cstudj F. R.u 1z I Q UESADA, «Valoracions econórniques a partir de la pintura de Lluís Bor­
rassa i altres artistes contcmporanis», 1995 [ c:srudi inedit] ha estar !'origen de l' analisi económica de 
la pin tura de diversos arrisres inclosa en la nosu·a resi de !licenciatura: F. R.u1z I Q UESADA, Aproxima­
ció a La pintura del talle1· de Unís Borrassn a partii· de la sepa 1>nloració económica, 1996. En l'acruali ­
rar dcsenvolupcm aquesta valorac ió de !'a rti sta en la nostra tcsi doctoral Lluís 1301·rassii i el sen talle1'. 
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que obres datades de fo rma generica coma producció deis voltants de l'any 1400 
corresponen en realitat a l' inici de la terce ra decada del segle xv. Així, una de les 
finalitats d'aquest estudi ha estat la recerca d'expressions individuals presents en 
la darrera obra contractada per Lluís Borrassa i que trad icionalment han estat in­
doses dins la denominació taller. En aquesta recerca hem utilitzat la metodolo­
gía estilística i ['económica. 

El darrer període de la pintura del taller de Borrassa, parciaJment enriquit 
perles aportacions anteriors, es defineix d'una fo rma més clara tot seguir d'una 
qüestió que tractarem amb profunditat a continuació: l'estudi de la fins ara con­
siderada com a taula central del retaule de Sant Esteve de Palautordera i del Cal­
vari del Museu Episcopal de Solsona. 

Taula de Sant Esteve de Palautordera 

El retaule major de l'csglésia parroquial de Sant Esteve de Palautordera3 va 
ser contractat a Lluís Borrassa en data 8 d'agost de 14234 (fig. 1). Els comitents 
de dita obra van ésser els «operarios et procuratores hominum parrochie et ec­
clesie sancti Stephani de Paladio» Bernat de Mas i Guillem Rossell. El nomena­
ment d'ambdós apoderats és documentar en data 8 d'agost de 1417.5 

3. Segons Campi llo, les esglésies de Sanr Esteve i Santa Maria, ambdues a la vila de Palau ­
rordera, ja cx istien l'any 986: A. CAMPILLO, Spec11l1t11t omnium ttulonmi Eclesiasticorum perpetuo­
nmi, etiani mppressontm, & 1mitonmi erectorum in Cathcdrali Ecclesia Barchinonensi, ejusqe Claw­
tro, & Cappellis annexis, ut Palatii Episcopalis, Domus Canonicae, olim Refectm·is Pauperum, & 
Collegii Sti. Severi, 1745 [ manuscrit conservar a l'Arxiu Dioccsa de Barcelona]. Per a la coneixcn~a 
de la documentació i evolució del temple de Sant Esteve de Palautordcra, vegcu: J. M. MARTÍ I Bo­
NET, Cataleg monumental de l'arquebisbat de Barcelona . Valles Oriental, Barcelona, Arxiu Dioccsa de 
Barcelona, 1981, 2 vol., p. 177-183. 

4 . Arxiu Historie d'Arenys de Mar, norari: Sevcr Miqucl, de Montclús, manual 400, f. 17-18. 
AHPB, Joan Pedro! , Uig. 2 , «Manualem quartum notularum», 1423-1426; J. M. MADUR.ELL I MARIMON, 
«Addenda al apéndice documental», Anales y Boletín de los Museos de Arte de Baiulona, vol. X ( 1952 ), 
doc. 555; J. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa : su vida, su tiempo, sus seguidores y 
sus obras», Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona, vol. VlII ( 1950), doc. 265 i 266. 

5. En aquesta data es van reunir i van fer cscriptura alguns vcú1s de la parroquia de Sant Este­
ve de Palaurordera per fer constar que a ells no cls incumbien les obres i reparacions de la seva església 
parroquial. En dit document existcix una referencia al retaulc , en la qua! s'asscnyala el scgücnt: «At­
tendens eciam quod in d icta ccclesia deber et potest ficri picta tabula, sive rcataula, ad ornatum altaris 
sabcti Stephan is ecclesie supradicte, ad quod opus construcndum aliqui persone ob rcmedium anima­
rum suarum et remissionem dclicrorum suorum, cerras peccunie quantitatcs obtulerunt se daturos». 
Tarnbé es poden observar l'atorgament d'aurorització pcr poder plcdcjar en nom de la universitat de la 
parroquia, a favor de Bernat de Mas i de Guillem Rossell, ambdós ve'lns de Sant Esteve de Palautordc­
ra. Arxiu Historie de Prorocols d'Arcnys de iVlar, Llibrc 398 de Monrclús, notari: Ferrer Miqucl , 8 d'a­
gost de 1417; J. M. MADURE!..!. I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa: su vida, su tiempo, sus segui­
dores y sus obras», Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona, vol. Vl l ( 1949), p. 72-73. 
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El retaule contractat havia de mesurar 16 pams d'ample per 20 pams d'alt, 
incloent-hi el bancal, i el seu preu, en el gual era indos el pintat de la sagristia , 
es va fixar en 75 lliures. La descripció de la taula central que s'efectua en el con­
tracte del retaule de !'altar major és la següent: «Item, és avengut que, lo dit 
Luys, deya fer en la taula migana o principal, la image de sent Esteve, vestit com 
a dyacha, e ad lo libre en la una ma, e en l'altre un brot de palma». 

En el Museu Diocesa de Barcelona es conserva una composició borrassia­
na que prové de l'església parroquial de Sant Esteve de Palautordera i que per 
les seves característigues sembla correspondre a la taula central del retaule majar 
contractat per l'esmentat centre religiós .6 La iconografía correspon a la descrip­
ció ante rior, si bé en els peus de Sant Esteve s'observa la presencia d'una figura 
orant no especificada en el contracte. 7 

D'altra banda, existeixen uns altres dos documents que fan referencia a 
un retaule amb destinació a l'església de Sant Esteve de Palautordera, tots dos 
datats el 13 d'abri l de 1424.8 El primer d'ells correspon a una carta de paga­
ment atorgada per Lluís Borrassa a favor de Sibilia, viuda de Ramon de Blanes, 
per una guantitat de 1 O lliures barceloneses lli urades per aguest senyor, ma­
jordom del rei Martí !'Huma, coma pagarnent d'un retaule pera l'església par­
roquial de Sant Esteve de Palautordera. El segon document, en el gua! Lluís 
Borrassa figura com a testimoni, és una acta notarial del lliurament per part de 
Sibi lia a Guillem Rossell i Bernat de Mas, procuradors de l'església de Sant Es­
teve de Palautordera, d'un retaule amb advocació a sant Esteve : «guod tradis ­
ti michi , dicto nomine , guoddam retaule sub invocacione Sancti Steffani, pro 
qua dictus honorabilis vir vestri .. . ornamento dicte ecclesie legavit .X. libras». 
La relació d'aguests documents amb el retaule contractat l'any 1423 han ori­
ginar la identificació de la figura orant de la taula del Museu Diocesa de Bar­
celona amb Rarnon de Blanes, noble traspassat al voltant de l'any 1410.9 A més 
a més de les 10 lliures donades perla viuda d'aquest cavaller a Lluís Borrassa 
perla realització d'un retaule dedicar a Sant Estcve de Palautordera, sabem que 

6. Aquesta raula del Museu Dioccsa de Barcelona ré el número d'invenrari 16. 
7. Amb independencia de la presencia de la figura oranr, no especificada en el conrracre, 

aquesr documenr rampoc fa cap menció del rron sobre el qua! esta representar sanr Esreve en la tau­
la del Muse u Diocesa de Barcelona. 

8. Vegeu la nota 4. 
9. En data 3 i 16 de descmbre de 1410, Pon~ Colomcr, pintor de Barcelona, va rebre 14 i 

38 tlorins com a abonament deis diferents elements decoratius realitzats per al sepeli de Ramon de 
Blancs. AHPB, Francesc Fusrer, llig. 3, man., 1410-1411 , 3 i 16 de descmbre de 141 O; J. M. MA­
DUllELL I M.AIUMON, «El pintor Lluís Borrassa .. . », vol. Vil ( 1949 ), reg. 139. En data 12 de desem­
bre de 1421 , el pintor Pon~ Colomcr percep de la viuda de R.amon de Blanes 13 lliures i 15 sous 
barcclonesos pcr pintar i dibuixar la romba del seu difunt cspos. AHPB, Joan Pedro!, llig. 1, llibre 3 
contr. com., 142 1-1422. ÍD EM, rcg. 139. 
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tarnbé va deixar en testament diverses guantitats perla manufactura d'altres 
dos retaules. 10 

A la documentació observada fins ara es poden apreciar certes incongruen ­
cies que, en la nostra opinió, creen incertesa a !'hora d'assegurar que la taula del 
Museu Diocesa de Barcelona correspon a la taula cenu·aJ del retaule de !'altar 
major de Sant Esteve de Palautordera. 

Pe! que fa a aixo, en el document d'apoderament de l'any 1417, en el gua! 
es fa referencia al retau le, no s'esmenta el difunt l~mon de Blanes. Així mateix, 
en el conu·acte de l'any 1423 no hi ha cap al -lusió ni a aguest cavaller ni a cap 
presencia heraldica en el guardapols del retaule. 11 Sabem per aguest mateix do­
cument que l'encarrec del retaule, el van efectuar els procuradors de la universi ­
tat de la parroquia de Sant Esteve de Palautordera i que el valor va ésser de 75 
lliures. 

En els documents de l'any 1424, en els guals intervingué Sibilia, viuda de 
Ramon de Blanes, observem el segi.ient: 

• Cap d'ells fa menció del contracte de l'any 1423. 
• Només esmenten la guantitat de 10 ll iures, sense al-ludir al fet que són 

a compte d'una guantitat major. 
• Corresponen a una carta de pagament de Lluís Borrassa a favor de Sibi­

lia i a una acta notarial del lliurament del retaule aJ procurador Guillem Rossell 
per part de la viuda de Ramon de Blanes . Si el conu-acte de 1423 es va establir 
entre Lluís Borrassa i els procuradors Rossell i Mas i la taula del Museu Diocesa 
de Barcelona correspongués al retaule de !'altar majar de Sant Esteve de Palau ­
tordera, tindria la seva logica el segon document pero no el primer, jaque la con­
u·actació de !'obra de Borrassa no la va efectuar Sibilia. 

10. En data 27 de fe brer de 1421 , Joan Mates reconcix haver rebut la quantitat de 48 lliu ­
res i 8 diners corresponcnts a l' elaborac ió del retaule de sant Jaume i santa Llúcia, juntament amb al· 
tres despeses, per a la capclla de R.amon de Blanes a l'csglésia del moncstir de Santa Mari a de VaJJ . 
do nzeUa. Joan Pedro! , lli g . 4 , 11. 2 com. , 1420-1421; J. M . MADURELL I MARIMON, «El pinto r Lluís 
Borrassa ... », vol. VIII (1950 ), doc. 319. Una altra obra també executada per Joan Mates, i encarre· 
gada segons disposició testamenta ria de R.amon de Blanes, és la del retaule de Corpus Christi, de !'es· 
glésia parroquial de Santa Maria de Blanes . En data 5 de febrer de 1423, el pin tor Joan Mates signa 
el rebut del preu d 'aqucst retaule , valo rar en 30 lliures, i en el mateix document, Antoni Jaumet, ope· 
rari de San ta Maria de Blanes, signa el lliurament de !'obra, el qua! és efectuar per Sibilia. Joan Pe­
dro! , llig . 4, 11. 2 com. , 1420-142 1; J. M . MADUKELL I MARI MON, «El pintor Lluís Borrassa ... », vo l. 
VII I (1950 ), doc . 319. Amb relació a la pe,;:a, vegeu V. COMA SOLEY, Santa Maria de Blanes. Palacio 
de los Vizcondes de Cabrera . Jaime Ferrer de Blanes, Barcelo na, 1941 , p. 57, i J. M. MADURELL I MA­
IU MON, «Luís Borrassá . Su escuela pictórica y sus obras», La Notaría [Barcelona], 79 (1944 ), p. 175 . 

11. La descripció del guardapols en el contracte del retaulc de !'altar major de Sant Estcve 
de Palautordera és la següent: «E és avengut que, lo dit Luys, sía tcngut de fer tot en torn son gara­
po ls, ab bells fula tges de guix , e aquclls ter d'argent colrat, e lo camper de azur d 'Alamanya, així com 
en altres bells rcataulcs és acustumat». 
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• El pagament de Sibilia a LILús Borrassa només tindria sentit com a paga­
ment parcial del retaule de !'altar majar i que aixo fos esmentat en el document. 
Aquesta referencia no s'observa en el rebut efectuar pel pintor de Girona per la 
quantitat de 10 lliures i s'assenyala que representen l'abonarnent de la totalitat del 
retaule: «[ .. . ] quod solvistis michi omnes illas decem libras barchi.nonenses, pro qui­
bus, seu quare precio, ego feci quoddam retauJa invocacionis sancti Steffani [ ... ]» . 

• No es menciona en cap cas que el retaule encarregat per Sibilia sigui el 
de ]'altar majar o tingui com a destinació !'altar de Sant Esteve . Només s'especi­
fica com a «ornamento dicte ecclesie» . 

Com ja hem indicat anteriorment, la taula dedicada a Sant Esteve proce­
dent de l'església de Sant Esteve de Palautordera i dipositada en el Museu Dio­
cesa de Barcelona entre els anys 1916 i 1926,12 inclou la figura d'un orant que, 
segons la documentació, correspondria a Ramon de Blanes. En la nostra opinió, 
les incidencies observades i la fa lta de correlació entre el contracte de 1423 i els 
documents de l'any 1424, releguen la interpretació u·adicional de considerar ]'o­
bra com a compartiment central del retaule de ]'altar majar i possibiliten pensar 
que dita obra fos una taula isolada . La consideració d ' un únic compartiment com 
a retaule, la podem observar en dos encarrecs efectuats a Jaume Cabrera l'any 
1421: «[ ... ] retaule de fust de una pe¡;a [ ... ]». 13 

Ens és difícil de justificar la presencia de Ramon de Blanes en el comparti­
ment principal del retaule de !'altar maja r de Sant Esteve de Palautordera, tenint 
en compre que l'únic impon abonar per la seva viuda, en el cas extrem de cor­
respondre a aq uesta obra, va ésser de 1 O lliures. Les visites pastarais, en una pri­
mera visió, no aporten cap noticia suplementaria a les observades. 14 

Les vaJoracions economiques efectuades arnb anterioritat permeten una obser­
vació complementa.ria a la possibilitat que fos una tauJa isolada. El pagament efectuar 
per Sibilia, 200 sous, i les mides del compartiment, 1,72 m X 0,92 m, suposen un 
preu/ 1112 coherent arnb els resu.ltats obtinguts en l'anilisi economica de la mostra 

12. La taula no s'esmcnta en el V. P Elencos de l'any l92 l , llibre que descriu de fo rma de· 
ra ll ada rores les obres i objecres litúrgics de la parroquia de Sant Estcvc. Vegeu: T. VIL/\, «El rcraule 
de Sant Esrcvc», R eguissol [Sanr Esteve de Palautordera], 35 (fcbrer 1985 ), p. 1 O. 

13. En data l de sctcmbre de 1421 se li va encarrcgar a Jaumc Cabrera la pintura del re­
taulc majar del temple parroquial de Santa Maria d'Esparraguera i alrrcs dos rcraulcs , d'una única 
raula cada un d'ells, dedicars a sant Pere i sant Pau el primer i als sants Joans el segon. Aquestes tau ­
les iso ladcs, en tcnir doble advocació, tcn icn difcrcnts proporcions a la tau la de Sant Estevc de Pa­
laurordera. Les mides cspecificadcs en el eontracrc eren de 8 pams d'al~ada per 7 d'amplada (1,55 m 
X 1,36 111). Al-lPB , Juan Franch (nujor ), ll ig. 8, man. 10, 1420-1421; J. M. MADURELI . I M.ilRIMON, 
«El pintor Lluís Borrassa ... », vol. VIII ( 1950), doc . 320. 

14. La primera referencia de !'altar majar s'cfectua en la visita pastoral del 28 d'agost de 
1508. Pcr al concixemenr de les difercnrs visires pastarais efcctuadcs al temple de Sanr Esrevc de Pa­
laurordera, vegcu: J. M. MARTÍ I BONET, Cataleg Monumental ... , 1981 , p. 180. 
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quantificable de !'obra de LILús Borrassa, tot i que les actuals mides no corresponen 
a les inicials. En la part baixa de la taula s'observen clars indicis d'una possible muti­
lació que provoca la manca d'acabament de la figura de sant Esteve i del donant. 

Si es té en compte que les dates deis documents de l'any 1424 coincideixen 
amb el terrnini de lliurament fixat en el contracte de l'any 1423, així com que de 
les tres obres encarregades per la viuda de Ramon de Blanes només aquesta va 
ser executada per Lluís Borrassa, el canvi de paternitat de la taula i la coinciden­
cia en les dates del lliurament podrien ésser deguts al fer que el nostre pintor ja 
estigués efectuant el retaule de ['altar major. En aquest sentir, l'observació deis 
laterals de !'obra potser poden aportar una informació decisiva referent a aixo . 15 

Amb relació a la pintura de la taula, Post, l'any 1934, la situa en l'ampli cer­
cle de Borrassa i destaca que el seu autor posseeix un talent per sobre de la mit­
jana, segons es despren de la figmació del diminut orant agenollat a la dreta de 
sant Esteve. 16 L'any 1944, Mad urell i Marimon va publi car cls docurnents rela­
tius a l'esmentada obra, a partir deis quals es relaciona !'obra amb Lluís Borrassa, 
i més tard, Gudiol i Ricart, el 1953, després de precisar el precari estar de con­
servació de ['obra, d'observar algunes característiques arcaiques, com la decora­
ció del respatller i deis laterals del tron, relaciona l'aspecte decadent de !'obra 
amb la data de la seva execució, poc anterior a la mort de Lluís Borrassa. 17 

El Calvari del Museu Episcopal de Solsona i els retaules encarregats 
per Joan de Llobera i Francesc Moragues 

El Museu Diocesa de Solsona conserva un Calvari del ta ll er de Lluís Bor­
rassa. 1

' que va ésser relacionar per Gudiol i Ricart amb la contractació d'un re-

15. De moment no cns ha estar possible la comprovació di recta de la tau la del Museu Dio­
cesa de Barcelona. L'obra, amb anterioritat a la restauració de l'any 1985, efectuada amb motiu de 
l'exposició «Thcsaurus», ja havia sofert una important rcsrauració, scgons es dcspren de l'observaeió 
de diverses fotog rafies de la pep. Vegeu S. ALCOLEA I BLANCH, «Sant Esrevc», a Thesaurus/estudis. 
L'art als bisbats de Cataltmya. 1000/1800, Barce lona, Fundació " la Caixa", 1986, p. 142-143. L'e­
xamcn d'aqucstcs reproduccions, el qua! ha estar efectuar amb l'ajuda del Centre de Conservació i 
Rcstauració de la Gcneralitat de Catalunya, responsable de la n:srauració realitzada l'any 1985, no 
cxclou de moment cap de les dues possibi li tats plantejadcs. Agraún la col-laboració i l'interes de Jo­
scp Maria Xarrié, Mireia Mestre i Enrie Pujo!. 

16. Chandler R.athfon POST, A History ofSpanish Painting, vol. V,. Harvard Univcrsiry Press, 
p. 274. Vcgeu també Chandler Rathfon POST, A History ... vol. 1x, p. 750 i Ibídem, vol. XII, p. 561. 

17. J. GUDIOL I RJCART, Borrassa, Barcelona, Instituto Amatllcr de Arte Hispánico, 1953, 
p. 78 i 118-119. 

18. J. Serra i Vi laró ingressa aqucsr ca lvari en el Muscu Dioccsa de Solsona entre l'any 1914 
i el 19 l 9, provincnt de l'església de Santa Margarida del Soler. R.. PLANES ALBETS i J. VIGUÉ YIÑIIS, 
«Santa Margarida del Soler», a Cataltmya Romanica, vol. XIII, El Solsones. La Vall ri'Amn, Barcelo­
na, Enciclopedia Catalana, 1987, p. 127. 
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taule pera l'església de Sant Lloren¡; de Morunys l'any 1419 (fig. 2). Malgrat la 
important restauració de !'obra, la seva iconografia coincideix amb altres obres 
efectuades en la darrera etapa de la seva carrera artística. 

En relació amb aq uest retaule de Sant Lloren¡; de Morunys, l 'any 1906 
Sanpere i Miquel 19 va publicar dos documents datats el 8 de marc;2º i el 18 de de­
sembre de 1419/lque corresponen a dues canes de pagament en les quals s'a­
bonen diverses quantitats a compte deis 3.960 sous assenyalats coma preu de re­
taule, i va creure que corresponien al retaule de Pere Serra que actualment es 
traba a l'església parroquial de Sant Lloren¡; de Morunys. El 1925, Gudiol i Cu­
nill ja no fa aquesta associació22 i, posteriorrnent, el 19 5 3, Gudiol i Ricart rela­
ciona les cartes de pagament amb el Calvari del Museu Episcopal de Solsona. 23 

La procedencia de !'obra, la petita ermita de Santa Margarida del Soler, és 
el que va fer creure a Gudiol i R..icart que el veritable origen de !'obra va ésser 
Sant Lloren¡; de Morunys. Segons aquest autor, el fet que !'ermita estigués en el 
terme parroquial de Sant Lloren¡; justificava la presencia del Calvari en el petit 
oratori, ja que «fue costumbre general el traslado a templos pobres y ermitas de 
culto escaso los altares eliminados por la renovación del mobiliario litúrgico».24 

Aquesta proposta d'origen va ésser corroborada per Post25 i, més tard, per altres 
estudiosos .26 Josep M. Trullén, tenint en compte les perites dimensions del Cal­
vari i l'alt cost de !'obra, diu : «és, dones, difícil de mantenir amb tota certesa que 
aquest Calvari conservar al Museu sigui el cimal del desaparegut retaule de Sant 
Lloren¡; de Morunys; per altra banda no hi ha cap dada determinant pera con­
tradir l'atribució de Gudiol». 27 

19. SANPERE I MIQUEL, Los cuatrocentistas catalanes, Barcelona, 1906, 2 vol., p. 157. 
20. Bcrnat Pi, llig. 22, manual comú, 14 18-1419; J. M. MADUR.ELL I MAR.IMON, «El pintor 

Lluís Borrassa . .. », vo l. v111 (1950), doc. 225. 
21. Aqucst document corrcspon al scgon tcrmini d'abonament del preu del rctaule. Bcrnat 

Pi, llig . 17, manual comú, 1419-1420, f. l ; J. M. MADUR.ELL I MAR.IMON, «El pintor Lluís Bor­
rassa ... », vo l. v111 ( 1950), doc. 230. 

22. J. GUDIOL I CUNILL, El pintor Luís Borrassa, Barcelona, Academia Provincial de Bellas 
Artes de Barcelona, 1925, p. 38. 

23 . J. GUDIOL I RICART, Borrassa ... , p. 78 i ll8 , fig. 168 i 169. 
24. Ibídem, p. 78. Amb relació a l'església de Sant Lloren~ de Morunys, vegeu : M. Riu 1 

R.J u, «Sane Lloren~ de Morunys», a Catalunya Rornanica, vol. XIII, El So/sones. La Val! d'Aran, Bar­
celona, E nciclopedia Catalana, 1987, p. 269-274 . 

25. C handler Rathfon PosT, A Histo1,y. .. , vol. XII, p. 562 . 
26. P. FREIXAS I CAMPS, L'artgotic a Girona. Seg/es XIII-XV, Girona, 1983, p. 327; N . DE 

DALMASES i A. )OSÉ I PITARCH, «L'art gotic. Seglcs XIV->.'V», a F. MI RALLES (ed. ), Historia de l'art ca­

ta/a, lll, Barcelona, 1984, p. 214; J. GUDIOL 1 RI CART i S. ALCOLEA I BLANCH, Pinturagotica cata­
lana, Barcelona, 1987 ( 1986 ), p. 85, fig. 404. 

27 . J. M . TRULLÉN I THOMAs, «Taula d'un retaulc. Lluís Borrassa i taller», a Museu Diocesa 

i Contarcal de Solsona. Cataleg d'art rnrnanic igotic, Barcelona, Dep. de Cultura de la Gencralitat de 
Cata lunya, 1990, p. 176-177. 
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Amb relació a !'autoría de !'obra, Gudiol i Ricart opina que és de Borrassa 
i d'un ajudant que havia col -laborat amb el mestre en el retaule de Sant Pere de 
Terrassa. En contra d'aguesta opinió, Post pensa que Borrassa va encarregar-la a 
un assistent que va modificar considerablement !'esquema visual propi del pintor 
de Girona.28 Finalment, Trullén considera ]'obra basicament del taller de Bor­
rassa. 

Estem plenament d'acord amb la majaría d'autors en el fet que el Calvari 
de Solsona no correspon a la ma de Lluís Borrassa. Consegüentment, !'autor d'a­
guesta composició s'ha de buscar en el seu taller. Aixo no obstant, en primer lloc 
analitzarem la possible procedencia de Sant Llorenc;: de Morunys, jaque pera no­
saltres són correctes les conjectures de Josep M. Trullén pe! que fa a la manca de 
correspondencia entre el preu de !'obra i les mides de la taula del Museu Epis­
copal de Solsona. 

El Calvari de Santa Clara de Vic té unes mesures de 210 cm X 155 cm, i 
el preu de tot el moble devia estar al voltant de 270 florins, inclosa la fusteria. El 
Calvari de Sant Miguel de CruiJ!es té 167 cm X 112 cm, i el preu del conjunt 
retaulístic va ésser de 156 florins. L'alta valoració de !'obra de Sant Llorenc;: de 
Morunys, 360 florins, no es correspon gens ni mica ambles redu"ides dimensions 
del Calvari de Santa Margarida del Soler, les gua]s són de 110 cm X 137 cm. Pe! 
que fa a aixo, els resultats de l'analisi economica ratifiquen aquesta contradicció, 
ja que les mesures del retaule de Sant Llorenc;: de Morunys assenyalen que el mo­
ble cont:ractat possiblement va ésser el retaule majar d'aguesta església parro­
quial. En resum, ni les mesures del Calvari ni la guali tat artística del retaule es­
tan d'acord amb l'alt preu de !'obra. 

En la nostra opinió, el Calvari de Santa Margarida del Soler no correspon a 
la procedencia de Sant Llorenc;: de Morunys propasada per Gudiol i Ricart, i recla­
mem que es faci atenció al voltant de les obres contractades per Lluís Borrassa en 
els darrers anys de la seva vida. Ens referim als retauJes encarregats per Joan de Llo­
bera i per Francesc Moragues, un deis quals havia estat concertat per Pere Cirer. 

En data 13 d'abril de 1423, Joan de Llobera i Francesc Moragues van 
contractar la factura i el pintat d'un retaule. 29 En el mateix dia, Joan de Llo­
bera pacta la realització d'un altre retau le. 30 En data 20 d'abril de 1423 , Lluís 
Borrassa atorga carta de pagament a Joan de Llobera, per la suma de 55 lliu ­
res barcelonines, a compte de dos retaules contractats pels dits Joan de Llo­
bera i Francesc Moragues .3

' El 12 de gener de 1424, Borrassa atorga una al-

28. Chandlcr Rathfon POST, A History ... , vol. XII, p. 562. 
29. Bernat Pi, llig. 2, manual any comú 1423, f. 26; J. M . MAD UR.ELL I M/\R.JMON, «El pin ­

tor Lluís Borrassa.. .», vol. VIII ( l 950 ), doc. 247. 
30. Ibídem, doc. 249. 
31. Ibídem, doc. 250. 
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tra carta de pagament a Joan de Llobera i Francesc Moragues perla quantitat 
de 27 lliures i 10 sous a compre del preu de 100 lliures assenyalat coma im­
pon d'un retaule concertat per endrrec de Pere Cirer. 32 El 24 d'octubre de 
1424, Borrassa atorga una carta de pagament a Joan de Llobera perla quan­
titat de 27 lliures i 10 sous coma segon abonament de l'import d'un retau­
le. 33 Finalrnent, en data 27 d'octubre de 1424, Francesc Moragues abona la 
q u anti ta t de 5 lli ures i 1 O sous a Ll uís Borrassa com a tercer termini per la pin­
tura d'un retaule. 34 

La relacions comercials de Pere Cirera amb J oan de Llobera i Francesc 
Moragues, entre d'altres, mitjal1<;:ant companyies de draps, assenyalades per 
Claude Carrere, fan que no tinguem cap mena de dubte a ['hora d'identificar 
l'anomenat Pere Cirer per Josep Maria Madurell i Marimon amb el conegut 
draper Pere Cirera;15 mercader traspassat en data anterior al 31 de julio] de 
1421.36 Consegüentment, Joan de Llobera i Francesc Moragues actuen com 
a marmessors testamentaris de Pere Cirera37 i l'endrrec , possiblement realit­
zat el 13 d'abril de 1423 , i el segon termini fet el 12 de gener de 1424, són 
diverses notícies relacionades amb una de les darreres voluntats de Pere 
Cirera. 

Sabem que el retaule encarregat segons decisió testamentaria de Pere Cire­
ra va costar 2.000 sous, quantitat que aproxima el retaule del Calvari de Santa 
Margarida del Soler amb el retaule de Sant Miguel de Cnúlles tant en dimen­
sions com en pre u. 

No coneixem les clausules del contracte del retaule encarregat segons les 
darreres voluntats de Pere Cirera . Aixó no obstant, és versemblant pensar que si 
el retaule va tenir com a destinació !'ermita de Santa Margarida del Soler o Sol­
sona, pogués ésser indos en la seva contractació el trasllat de !'obra. Pere Cirera 
era originari de Solsona i es dóna la circumstancia que Santa Margarida del So­
ler és una ermita propera a la població de Cirera i que és sufragania de Santa Ma-

32. Ibídem, doc. 264. 
33. Ibídem, doc. 272. 
34. Ibídem, doc. 273. 
35. Joscp M. Madurcll asscnyala que Pcrc Circr pugui ésser «el conocido mercader de este 

nombre y ape llido», pero no desenvolupa aquesta possible identificació: J. M. MADUR.ELL I MARI­
MON, «El pintor Lluís Borrassa... », vol. VII (1949 ), p. 71. 

36. C. CARRÉRE, Barcelona 1380-1462. Un centre econihnic en epoca de crisi, vol. 1. , Barcelo­
na, Ed. Curia l, 1978, 2 vol. (Documcnts de Cultura), p. 550. 

37. El fer que Joan de Llobcra i Francesc Moragucs fossin cls marmcssors tcstamenta ri s de 
Pcre Ci rera és vcrsemblant pcr la contractació de l'esmentat retaule i perque, en un document datar 
el 3 de juny de 1437, Joan de Llobcra, el seu fil! i Franccsc Moragues figuren coma tutors deis fills 
de Pere Cirera. AHPB, Bernat Pi, manual , 1437; C. CARRERE, Barcelona 1380-1462 ... , vol. I, Barce­
lona, 1978, p. 552, nota 208. 
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ria de Solsona .3
~ Tanmateix, tot i que aquesta incidencia apropa la composició a 

!'ermita de Santa Margarida del Soler, relativitzern aquesta destinació a causa de 
les redui'des djrnensions d'aquest petit oratori, rnalgrat que la proposta no és in­
versemblant. 39 

Amb relació a la manca de dades determinants per poder contradir l'atri ­
bució de Gudiol, al -ludida per Josep M. Trullén, l'adscripció de !'ermita de San­
ta Margarida del Soler respecte a la canónica de Solsona possibilita que l'esgle­
siola sigui possible destinació d'una pan del desmembrament del retaule 
encarregat a Lluís Borrassa: el Calvari del Museu Episcopal de Solsona. Aquesta 
contingencia incrementa la versemblarn;:a de la nostra proposta, ates que , amb in­
dependencia de !'origen solsones de Pere Cirera, Joan de Llobera també mante­
nía lligams amb Solsona40 i, segons la documentació, va fer com a mínim la con­
tractació d'un altre retaule a Lluís Borrassa.41 Finalment, existeix una altra 
possible destinació de !'obra de Borrassa: la capella de la Mare de Déu del claus­
tre de Solsona. Pe] que fa a aixo, sabem que l 'any 1419 va ésser acabada aq u es­
ta capella i que la seva construcció va ésser finans:ada pel mercader Pere Cirera .42 

38. R. PLANES ALBETS i J. VIGUE VIÑAS,«Santa Margarida del Soler», a Catalunya Roma­
nica, vol. XIII, El Solsones. La Vall d'Aran, Barcelona, Enciclopedia Cata lana, 1987, p. 125-126. Ve­
geu-ne també les pagines 126-127. 

39. El fer que l'encarrec es faci en compliment d'una clausu la testamentaria augmenta la 
probabilitat que inclogui les despeses de transpon en la contractació de !'obra, etc. L'amplada de 
l'absis de !'ermita de Santa Margarida de l Soler és d'aproximadament 2,60 m, i l'amplada del Calva­
ri és d' l , 10 m. 

40. Joan de Llobcra era fill de Bartomeu de Llobera, mercader de Solsona, i es va casar amb 
Beatriu Garró, filia de Pcrc Garró de Solsona. Pe! que fa als lligams deis Llobcra amb Solsona, vegeu 
C. BATLLE, «Notas sobre la familia Llobera, mercaderes barceloneses del siglo xv», Anuario de Es­
tudios MedieJJales [Barcelona), 6 (1969 ), p. 535-552 . 

41. Josep M. Madurell opina que «la aportación documental en el presente caso, no es lo 
suficientemente explícita para declarar si fueron tres los retablos a que hacen refe rencia los antedi­
chos contratos y cartas de pago, es decir para Pere Ci rer, Joan de Llobera y Francesc Moragues». 
J. M. MADURELL I MAIUMON, «El pintor Lluís Borrassa... », vol. VII (1949), p. 7 1. Vegeu també J. 
GUDIOL I CUNILL, El pintor Lnís Borrassa, Barcelona, Academia Provincial de Bellas Artes de Barce­
lona, 1925, p. 38, i J. GUDIOL I RICART, Borrassa ... , p. 135-136. Núria de Dalmases i Antoni José i 
Pitarch també dubten de si van ser dos o tres els retaules contractats. N. DE DALMASES, i A. JosE 1 

PITARCH, L 'artgotic ... , p. 214. No compartim l'opinió d'Armand de Fluvia quan afirma que Joan de 
Llobcra, el 1423, havia contractat sense resu ltats dos retaules a Lluís Borrassa. Vegcu: A. DE FLUVIA, 
«Llobera, Joan de», Gran Enciclopedia Catalana, Barcelona, 1989, 25 vol. Les quantitats abonades, 
primer i segon term in i, i amb la presencia de Lluc en el taller, juntament amb altrcs col-laboradors, 
indiquen que els retaules es deurien realitzar. 

42. Antoni Llorens assenyala que la capella va ésser acabada l'any 1419 i consagrada pe! bis­
be de Sardenya, Bara de Montoria, el 22 de setembre de 141 8. A. LLORENS SOLE, Solsona i el Sol­
sones en la historia de Catalunya, vol. II, Llcida, 1986, 2 vol. , p. 92. La considerable dcspcsa realit­
zada per Pere Ci rcra en la construcció d'aquesta capella dóna idea del lligam del mercader amb 
Solsona i amplia la possibilitat que fos aquesta ciutat la destinació de !'obra de Borrass:'t. 
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La proximitat de les dates d'acabament de la capella i de l'encarrec del retaule a 
Lluís Borrassa, 1419 i 1423, i el fet que Pere Cirera ja fos mort, esdevé una in­
formació a tenir en compte . 

En la nostra opinió, els retaules contractats a Lluís Borrassa van ésser dos. 
El primer, encarregat per Francesc Moragues i Joan de Llobera pel preu de 2.000 
sous, segons la darrera voluntat de Pere Cirera. La documentació que correspon 
a aquest retaule seria la següent: 

Data del document Quantitat abonada 
Percentatge respecte 

al preu total de !'obra 

13/04/1423 (contracte ) 
20/04/1423 550 sous 27,50 % 
12/01/1424 550 sous 27,50 % 

El segon retaule va ésser encarregat per J oan de Llobera i el pre u devia és­
ser igual que el de !'anterior: 2.000 sous. La documentació relativa al retaule se­
ria la següent: 

Data del document Quantitat abonada Percentatge respecte 
al preu total de !'obra 

13/04/1423 (contracte) 
20/04/1423 550 sous 27,50 % 
24/10/1424 550 sous 27,50 % 

Si observem els terminis assenyalats en el contracte del retaule de Sant Es­
teve de Palautordera, veiern que són semblants als precisats amb anterioritat. El 
preu del retaule, la pintura de la sagristia i la col-locació de ]'obra es va valorar 
en 1.500 sous. 

Termini Quantitat abonada Percentatge respecte 
al preu total de !'obra 

8/08/1423 (contracte ) 400 sous 26,667 % 
Segon 400 sous 26,667 % 
Darrer 700 sous 46,667 % 

Abans ja hem dit que les quantitats fixades com a terrninis de l'abonamcnt 
total de ['obra es podrien considerar coma pagament al comptat. Amb relació al 
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tercer abonarnent que va fer Francesc Moragues a Borrassa, una de les possibi­
litats seria que aquest fos pe! daurat de !'obra, tot i que no es pot desestimar la 
contractació d'un tercer retaule de dimensions mole redu"ides. Els baixos percen­
tatges relatius al primer i segon terminis del pagament del conjunt, creiem que 
podrien estar motivats per ]'existencia de despeses addicionals alienes a la realit­
zació del retaule i que s'havien de fer en finalitzar aquest ( transport, pintura de 
la sagristia, trasllats de ]'artista, etc.), raó perla qual la quantitat fixada de 2.000 
sous quedaria redu"ida de forma considerable. 

En conseqüencia, és mole probable que el Calvari de Solsona sigui un frag­
ment d'un retaule contractat pels marmessors de Pere Cirera a Lluís Borrassa per 
a la locali tat de Solsona. Aquesta destinació cambé hagués pogut ésser la del re ­
tau le encarregat per Joan de Llobera, circumstancia que amplia la probabilitat 
que el Calvari del Museu Episcopal de Solsona tingués relació amb aquests con­
tractes i redueix en gran mesura la consideració de Sant Llorenc;: de Morunys com 
a lloc peral qua] s'efectués la cornposició. 

Consideracions a l1entorn del darrer Borrassa i del seu taller 

Fins fa ben poc, el coneixernent de l'expressió artística del darrer Borrassa 
es realitzava a partir dels fragrnents de Gurb i Seva, corresponents a una crono­
logia anterior a l'any 1418, del Calvari erroniarnent relacionar arnb el retaule de 
Sant Llorenc;: de Morunys, contractat en data propera a l'any 1418, i de la con­
siderada com a taula central del retaule de Sant Esteve de Palautordera, concer­
tar el 8 d'agost de 1423. Aquesta restringida visió s'ha enriquit darrerament, en 
primer lloc, gracies a la correlació dels quatre cornpartiments de la vida de sant 
Hipolit amb el retaule de la capella de Sant Llorenc;: de la catedral de Barcelona, 
la qua! situa la realització de les taules en el període compres entre el 1419 i el 
1421; en segon lloc, a la nova datació del retaule deis Sants Marta, Domenec i 
Pere Marcir de la catedral de Barcelona en una cronología posterior a l'any 1421, 
i per última l'associació del Calvari del Museu de Solsona amb alguna de les con­
tractacions realitzades per Joan de Llobera i Francesc Moragues en data mole 
proxima a la mort de Lluís Borrassa, succe"ida entre el 19 de desembre de 1424 
i el 23 de febrer de l'any següent. 

L'increment del nombre de referents que ens informen de la pintura de 
Lluís Borrassa en aquesta darrera etapa de la seva carrera artística ajuden no tan 
sois a definir i all1ora comprendre els paradigmes figuratius del mesu·e gironí, 
sinó també a poder interpretar i esclarir el taller de Lluís Borrassa en aquests anys. 
La diversitat de tipologies, de solucions i en general deis csquemes presents en 
aquestes obres evidencien els postulats artístics de més d'un pintor, parcialment 
difusa perla presencia comuna d'un cert to borrassia. Aquesta pluralitat artística 
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fonarnenta la suposició de \'existencia d'un dilatar taller, d'alu-a banda logica si 
considerem l'alt nivell de contractació de \'obra de Lluís Borrassa, i alhora ens 
condueix a qüestionar-nos quin va ésser en realitat l'incert futur d'aquest obra­
dor un cop mort el mestre gironí. 

La consideració del taller de Borrassa, a partir de la mort d'aquest artista, 
no podem limjtar-la a la dispersió deis seus components als tallers d'alu-es pin­
tors . Aquesta possibilitat, si bé va ésser cerra de forma parcial:, no inclou la ver­
semblanr;a d'un possible intent de continuúat del madur taller. Pel que fa al cas, 
creiem oportú recordar els acords entre la viuda de Bernat Martorell i el seu fil\ 
Bernat amb el pintor Miguel Nada! i, posteriorment, amb Pere García de Bena­
varri amb la finalitat de mantenir el nivel! de contractació del taller del difunt ar­
tista. 44 Malgrat que l'argument proposat en aquestes temptatives de persistencia 
de !'obrador de Martore ll ha estat la joventut de disset anys de Bernat Martorell 
fil! a la mort del seu pare, creiem que la contractació de Miguel Nada! i Pere Gar­
cía de Benavarri correspon, lluny de la joventut i la posterior definició de l'ex­
pressió artística de Bernat, al desig concret de 111:mtenir el nivel! d'ingressos 
proporcionar per \'amplia contractació del taller. Aquesta voluntat de continu°I­
tat ampliament documentada en el cas del taller del difunt Bernat Martorell, 
presenta aspectes coincidents arnb algunes referencies posteriors a la mort de 
Lluís Borrassa . El matrimoni de la filia d'aquest artista, Elionor Borrassa,45 

43 . Assenyalcm que aquest estudi no inclou la dcfinició pictórica de Bcrnat Despuig, mcm­
bre del taller de Borrassa que no va seguir en !'obrador després de la mort del mestre. Amb rclació 
a aqucst pintor, hcm realitzat una investigació de la scva pcrsonalitat artística, juntament amb Rosa 
Alcoy; vcgeu R.. ALCOY I F. PEDRÓS i F. Ru1z I QUESADA, El Mcstre de Bridalonri. Estudi i desvetl/n,­
ment d'una idcntitrit [en prcmsa). 

44. Vcgeu: «El pintor Miqucl Nada! a !'obrador que fou de Bcrnar Marrorcll », A. DURAN 1 

SANPERE, «Bernat Martorell », a Brircelonri i /n, swa histáriri. L 'rirt i /n, cultura, vol. 111, Barcelona, Cu­
rial , 1975, p. 109-114, doc. 72, 73, 74, 76, 80, 84, 86, 87, 88, 93, 95, 96 i 97, p. 126-129. Amb 
rclació a Pere García de lknavarri, vegcu el mateix subcapítol i el doc. 89, segons el qua! aquest pin­
tor pacta, amb la viuda de Bernat Martorcll i amb el scu fil! Bcrnat, l'cstablimcnt d'una companyia 
per un temps de cinc anys a comprar des de 1'1 de gcncr de 1456. Segons aqucst documcnt, cls 
guanys, un cop dcdu.ides les dcspcses, sc ran rcpartits a parts iguals entre Bartomcua i Bcrnat Marto­
rell fill, i Perc García de Bcnavarri. D'altra banda, aqucst pintor té d ret a una cambra de la casa de 
Bartomcua i Bcrnat i a la utilització de les cines del taller. Finalment, dins de l'ambit mallorquí re ­
cordem la possiblc continu"itat del taller de Joan Loert pcr la seva esposa Francesca, un cop mort !'ar­
tista; vcgeu G. LLO~IPART, Ln, pintum ineditn>al 111allon¡1tina, s11 cuto1·no ettltural y su iconogmf'íri, 1, 

Palma de Mallorca, 1977-1980, p. 58, i 111, p. 51, doc. 67. 
45. Divcrscs rdcrcncies documcntals faciliten una aproximació a la vida privada de Lluís Bor­

rassa, i ésa través d'aqucsres que sabcrn del traspasen data propcra a l'any 1396 de la seva esposa Ca­
terina Coral. En data 25 d'agost de 1396, Lluís Borrassa atorga podcrs gcncrals al seu ncbor Perc Bor­
rassa, en norn propi i corn a pare i lcgítim administrador del seu fill Narcís Borrassa, impúber, hcreu 
universal deis béns de la scva difunta marc Caterina Coral (AHPB, Bernat Nada!, llig. 50, «Tcrcius lí ­
ber anni M:CCC.XCVI »; J. M. MADUllELI. 1 Mr\RIMON, «El pintor Lluís BorrassL.», vol. VIII [ 1950 ], 
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amb Pere Vendrell, pocs anys abans de la desaparició de Borrassa, és suggeridor 
per al desenvolupament del possible intent de continu1tat del taller de Bor­
rassa . 

En data 19 d'agost de 1421, Elionor contrau matrimoni amb el pellaire de 
panys Pere Vendrell, el qua!, igual que Lluís Borrassa, tenia lligams familiars a la 
província de Girona.46 El 25 de febrer de 1425, un cap mort sense testar Bar-

doc. 114 ). La defimció de Caterina Coral es devia produir entre el 27 de novembrc de 1393, data en 
la qual revoca uns poders al seu sogrc Francesc Coral, i la ja csmcntada del 25 d'agost de 1396 
(A HPB, Bernat Nada!, llig. 11 , llibrc 4, 1393, f. 167 v.; J. M. JVlAD UR.ELL I MARIMON, «El pintor Lluís 
Borrassa .. . », vol. vrn [1950), doc. 11 l ). Anys més tard, el 1418, sabem de la mort de Narcís Borrassa 
gracies a un documenten que Alfons el Magnanim legitima una filia natura l de Lluís Brnrnssa de nom 
Elionor (ACA, rcg . 2590, f. 67; J. M. MADUR.EU. 1 MAIUMON, «El pintor Lluís Borrassa ... », vol. VI I 
[1949], rcg. 692). Malgrat que en el document de reconeixement d'Elionor coma filia de Lluís Bor­
rassa consta que la seva mare es deia Caterina, no estem d'acord amb la crítica que identifica aquesta 
amb Caterina Coral. En primer lloc , la identitat d'ambducs dones no justificaría la citació de filia il-lc­
gítima d'Elionor esmentada en el document de reconeixement. En segon lloc, d 19 d'agost de l'any 
1421 Elionor Borrassa és menor de vint-i-cinc anys i més gran de dinou anys, edat que impossibilita 
considerar Caterina Coral com a la seva mare (A HPB, lkrnat Nada!, llig. 5 , «Manualis comu nis. 
LXIII[», 1421 , f. 74 v.; J. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa... », vol. VIII, doc. 242 ). 
Finalment, la Caterina que s'esmenta al document de reconeixement era una dona ja maridada, i és 
per aquest motiu que Elionor fos considerada com a filia il -lcgítima. 

L~ mort d'un albar de Lluís Borrassa l'any 1416, així com el de Narcís Borrassa, molt proba­
blcment van motivar que el pintor de Girona, davant del fer de no tenir descendencia legal , sol-lici ­
tés la legitimació d 'Elionor Borrassa (Arxiu Parroquial de Santa Maria del Mar, óbits de any 14 16; 
J. M. MADURELL I MARJMON, «El pintor Lluís Borrass:\ ... », vo l. VII [ 1949 J, reg. 692). 

46. Pcre Vendrcll era fill de Franccsc Vcndrell, parator ck panys de llana de la vi la gironina 
d' Amer, i de Micaela. En !'apoca de la dot que signa Pere Vcndrell a la seva fi.1tura esposa Elionor 
Borrassa, en data 19 d'agost de 1421, Franccsc Vendrcll ja consta com a difunt (AHPB, Bcrnat Na­
da!, llig. 5, «Manualis comunis. LXIIII », 142 1, f. 74; J. M . MAD UREl.1. 1 MARIMON, «El pintor Lluís 
Borrassa ... », vol. VIII (1950], doc. 240 ). Divcrscs rcfr:rcncies documenrals relacionen Lluís Borrassa 
ambla vila d'Amcr. En data 3 de f-cbrcr de l'any 1406, aqucst pintor actua coma testimonien una 
revocació i substitució de podcrs a favor d'un veí d'Amer per poder plcdejar per un drct del patro­
nat d'un benefici eclesiastic a l'csglésia del moncstir de Santa Maria d 'aqucsta població . Més tard, en 
tres documcnts, Lluís Borrassa consta com apoderar d'uns vcú1s d'Amcr en la venda d'unes cases de 
Barcelona, propietat d'aqucsts (AHPB, Joan Pcrayada, llig. 3, manual 11 de vendes, 1407-1409; Ibí­
dem, doc. 151, 152 i 158 ). Finalmenr, Lluís Borrassa va comprar una esclava sarda anomenada Dia­
na, de 50 anys d'cdat, al mercader barceloní, vcí d'Amcr, Pere Albó (AHPB, Bernar Nada!, llig. 33, 
man. comú, 1409, f. 73 v.; J. M. MADUR.ELL I MARIMON, «El pintor L!uís Borrassa ... », vol. VIII 
[19501, doc. 162. 

Amb rclació al lligam de Pcrc Vcndrell amb Girona, observcm els podcrs conccdits per part 
del pintor a Bcrnat Vendrell, pelaire de panys de llana de la ciurat de Girona, a través d'un document 
emes poc dcsprés del matrimoni de Elionor Borrassa amb Pcrc Vcndrcll i en el qual aquest figura 
coma tcstimoni (J . M. MADUR.E LL I MAIUMON, «El pintor Lluís Borrassa .. . », vol. VIII [ 1950], doc. 
243 ). Scnsc dubtar del parentiu existcnt entre Pcrc i Bernat Vcndrell, la constancia documental 
que el pare de Pere Vendrdl va ésser Franccsc Vendrell impossibilita el fet, esmentar pcr Madurell, que 
aqucst Bcrnat fos el pare polític d'Elionor Borrassa. Vegeu J. M. MADURE!.!. 1 MARIMON, «El pintor 
Lluís Borrassa ... », vol. VI I ( 1949 ), p. 22. 
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rassa, tenim notícia que Elionor, hereva universal del seu difunt pare, atorga po­
ders al seu espos Pere Vendrell .47 És per aixo que ambdós conjuges van haver de 
decidir sobre la contimútat o la desaparició de ]'obrador de Borrassa, del qua!, 
amb seguretat, sabem que devien formar part Lluc Borrassa i Pere Sarreal. La 
mort de Lluís Borrassa sense dictar darreres voluntats no permet suposar l'alli ­
bcrament de Lluc per designi testamenta.ri del mestre gironí, la qua! cosa, i jaque 
el primer document referent a la llibertat de Lluc Borrassa esta datat l'any 1427, 
amplia la possibilitat de la contimútat de Lluc en el taller de Borrassa fins a aques­
ta data. En aquest sentit, hem de considerar que a la família Borrassa no tan sois 
perta.nyeria com a esclau el pintor Lluc, sinó que també esta.va vinculada sota la 
mateixa condició la seva companya Maria, mare de la seva filia Agnes.48 Tot i 110 

saber en quin moment es va produir l'alliberarnent de Lluc, l'adscripció de Ma­
ria a Elionor Borrassa i a Pere Vendrell mostra una dependencia. més o menys di ­
recta de Lluc envers ambdós conjuges, la qua!, consegüentment, va centrar-se en 
la seva. condició de pintor. 

Diverses referencies que corresponcn a l'any 1427 informen de la venda, 
com a conseqüencia d'un litigi i posterior acord entre Elionor Borra.ssa i Lluc, 
d'una esclava a.nomenada Maria, la qual 110 dubtern en identificar amb la mare 
d'Agnes .49 En un document de data 20 d'agost de 1427 es fa referencia a Lluc 
Borrassa com que «fuit servus de Ludovici Borr0<;:ani»,50 encara que la plena 

47. Pere Bartomeu Valls, llig. 3, manual 4, 1423-1425; J. M. MADUI\.ELL I MAlllMON, «Ad­
dcnda al apéndice ... », vol. x (1952 ), doc. 556; ÍDEM, «El pintor Lluís Borrassa ... », vol. v111 ( 1950), 
doc. 268. 

48. En data 23 de maig de 1424, Lluís Borrassa i el sastre Antoni Gual fan la manumissió 
de la serva Agncs, filia deis seus esclaus respectius Lluc i Maria (AHPB, Joan de Pericolis, llig. 4, ma­
nual 10, 1423-1425). Poc més tard, el 27 d'octubrc de 1424, aqucst sastre ven a Uuís Borrassa la 
seva esclava tartara de nom Maria per un preu de 75 lliurcs de Barcelona. Consegüentmenr, a partir 
d'aqucsta data, propera a la mort del mestrc gi..roní, ambdós csclaus queden adscrits a la farnília Bor­
rassa (AHPB, Joan de Pcricolis, llig. 4, manual, 1423-1425 ; J. M. MADUllELL 1 1\1ARJMON, «El pin­
tor Lluís Bo,-rass:'t ... », vol. VIII [ 1950] , doc. 274). 

49. Si bé en el documenr, rcalirzat l'any 1424, consta que Maria té 35 anys, la referencia de 
l'any 1427 asscnyala que l'cdat de l'csclava és de 28 anys. Ten in t en comptc que la segona notícia es 
produeix tres anys més tard que la primera, sorn totalment partidaris de cn:urc en l'ex istcncia d'una 
errada documental de l O anys i que, per tant, ambdues esclaves són la mateixa persona. A favor d'a­
qucsta creen~a hcm de ressa ltar la procedencia tartara de !'esclava i el fer que la seva venda fos rea ­
litzada d'acord amb les condicions cstipulades en una sentencia arbitral dictada entre Elionor Bor­
rassa i Uuc. La imporranr inrervenció de l'an tic esclau de Lluís Borrass:'t dilueix qualsevol dubtc 
refcrent a aixo (AHPB , Pcre R.oig, llig. 3, manual 16, 1327; [. M. MADUIU,LL I MA.RIMON, «El pin ­
tor Lluís Borrassa ... », vol. v 111 [ 1950], doc. 279 i 280). 

50. En data 29 d'agost de 1427, Uuc Borrassa lliura una apoca a Pere Vendrell d'una quan­
titat en diposit i en la qua! no es fa csmcnt de la condició d'esclau de Lluc (AHPB, Rafcl de Bru ­
guera, llig. 1, manual, 1426-1428; J. M. MAD URELI. 1 MAR.IMON, «Addenda al apéndice ... », vol. x 
[1952], doc. 560 ). 
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constatació de la llibertat del pintor s'observa en el rebut signat al cirurgia Jau ­
me Escota, de data 13 de novembre de 1427, en el gua! consta coma «franchus, 
liber et alforra, qui olim fui servus et captivus Ludovici Borrassani». st La total in ­
dependencia de Lluc Borrassa i de Maria en aquestes dates i el fet que a finals de 
l'any 1427 ]'artista treballés amb el vitraller Joan de Roure, oriünd d'Anvers, 
deslliguen definitivament l'antic esclau de la seva obligada relació amb Elionor 
Borrassa i amb Pere Vendrell. 52 

Un deis objectius inicials del present estudi ha estat poder individualitzar 
en l'observació de !'obra de Borrassa difcrents esguemes pictorics annexos pero 
aliens als del pintor de Girona. A banda d'un altre artista la personalitat artística 
del gua! donarem a coneixer en dates properes,53 creiem que podem definir l'ex­
pressió artística d'altres dos col-laboradors de Lluís Borrassa: la del seu esclau 
Lluc i la d'un anonim pintor que hem anomenat mestre de Sant Antoni i santa 
Margarida. 

Imatge artística de Lluc Borrassa a partir del coneixement 
de la darrera obra del seu mestre 

La relació del Calvari del Museu Episcopal de Solsona ambles poc con­
siderades notícies relatives a la contractació de dos retaules, realitzada per 
Joan de Llobera i Francesc Moragues, en els darrers anys de la vida de Bor­
rassa, incrementa, malgrat l'important deteriorament de la taula, la informa­
ció deis postulats pictorics del taller de Borrassa en el moment de la seva 
mort . Si considerem la condició d'esclau de Lluc; la seva privació de lliber­
tat fins a la mort del mestre; el reconeixement com a pintor en la nota de 
despeses del retaule de Cervera, datada el 14 de gener de 1419; la quasi una ­
nime opinió per part deis autors que el Calvari de Solsona és obra del taller 
de Lluís Borrassa, i que el retaule del gua! formava part va ésser finalitzat en 
el darrer any de vida de Borrassa, és molt probable que la d iferenciada tipo­
logía figurativa de !'obra, associada al taller del pintor de Girona, sigui la de 
Lluc. 

51. AHPB, joan Reniu, llig. 3, manual 26, 1427- 1428; J. M. MADURELL I MAIUMON, «Ad­
dcnda al apéndice ... » , vol. X ( 1952 ), doc. 562 . 

52. Joscp Clara fa constar que Elionor Borrassa mor en aqucst any 1427. El fer que Joscp 
Clara no inclogui el registre documental de la notícia de la mort d'Elionor cns impcdcix anar de mo­
ment més cnlla en la valoració d'aqucsra circumstancia. J. CLAM, « Prccisions i nous documcnts 
sobre cls pintors Borrassa (scglcs x1v-xv)», Annals de l'lnstitut d'Estudis Gironins, XXIX ( 1987), 
p. 132. 

53. Vcgcu la nota 43. 



70 FRANCESC R UIZ 

Sabem que Borrassa va comprar un esclau tartar anomenat Lluc al fuster ma­
llorquí Gabriel Vila el 19 de desembre de 1392.54 Durant !'estada al taller de Bor­
rassa va intentar dues fugides: la primera l'any 1401,55 en que consta que teni:.1 26 
anys, i la segona l'any 1415.50 Si tenim en compte la referencia a l'edat de Lluc en 
b fugida de 1401, sabem que l'any 1424, l'esclau de Borrassa tenia 49 anys. 

En data 14 de mar~ de 1434, tenirn noticia que Miqucl Alcanyís, pintor valen­
cia, cobra 41 lliures, 7 sous i 8 ctiners «regalium maioricarum minotorum», del cu­
rador deis béns i deis fills de Lluc Borrassa, el qual consta coma pintor ctifunt a la vila 
mallorquina de Sóller.57 Pel que fa a aquest document, !'apoca que signa Miquel Al­
canyís no correspon a cap deute que tingués amb ell. El que en realitat va passar és 
que Miquel Alcanyís devia aJs hereus de Lluc l'esmentada quantitat per la venda de 
«diverses colors, eynes i robes e ctiverses mostres d'art de pintor de la ctita heredat» 
que havien estat propietat de l'antic esclau. D'altra banda, com el jurats i obrers de la 
vila de Sóller no poctien abonar el deute que tenien amb Miquel Alcanyís pera la re­
alizació del retaule major de l'església de Sant Bartomeu d'aquesta població, van pen­
sar que Alcanyís cobrés mitja.n~ant les propietats de Lluc i que, més tard, el consell 
satisfaría el debit a &unon Arbona, curador deis béns de l'esclau o bé a Agostina, viu­
da del pintor Nicolau Mar~ol i crectitora «en los ctits bens del dit Luch Borrassa».58 

54. AI-IPB, Bcrnat Nada!, llig. 20, «Quarror libcr com unis», 1392-1393, f. 110; J. M. M,\­
DUIU,LL I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa.. .», vol. VIII ( 1950 ), doc. 98, vegc u també doc. 99 i 
doc. 1 OO . Gabriel Llompart assenya la la possibi litat d'una confusió en el nom d'aquest Gabriel Vila 
i q ue aqucst fosen realitat el fuster Gabriel Vikt csmcnrat en la contracració del retaule deis Sants 
Pere i Bartomeu pcr a la parroquia de Sincu, realitzada pcr Franccsc Comes (G. LLOMPART, La pin­
t1,1·a medieJJal nt11,llon¡ui11a, su entor110 cultural y m iconografí.a, vol. 1, Palma de Mallorca, 1977-
1980, p . 142). En aq ucst vo lum s'assenyala que la data del contracte és de l'any 1408, pero en va 
ter un altrc el 13 de maig de 1392 ( Ibídeni, vol. IV, doc. 195, p. 109- 110 ). La proximi tat de la data 
d'aquesta obra amb la de la venda de Lluc fa vc rsemblant la identitat de Gabriel Vila amb Gabriel 
Vi lct. 

55. J. /vi. MADURELI. I MAIU ,\1O1', «El pintor Lluís Borrassa... », vol. VIII (1950 ), doc. 130. 
56. Ibídem, doc. 195 i 196. 
57. Arxiu Historie de Protocols de Palma de Mallorca, manual de Gabriel Abeyar, dornmcnr 

pub licar a E. A(; u11.ó, «Notes y documcnrs pcr una !lista d'artisres mallorquins deis siglcs XIV y xv», 
Botllctí de la Societat Arr¡ucológica Lttliana (Palma de Mal lo rca], 11 ( J 9 05 ), 27. Vcgeu: J. M. 1\IIA­
DUillóLL I MARIMON, «El pintor Ll uís BorrassL.», vo l. VIII ( 1950), doc. 282. 

58. El deute es va sarisfcr poc després del 25 de setembrc de l'any 1434; vegeu G. LI.OMPART, 
«Novedades de pintura medieval mallorquina ( 1980-1987 )» , Botlletí de la Societat Arr¡11eológica Lu­
liana [Palma de Mallorca], 43 ( 1987), p. 147- 155. Mitjan~ant aquest documcnt sabem que un deis 
fills de Lluc Borrassi es deia Cristofol. Del redactar del doc umen t ens sorprcn la presencia d'Agosrina, 
viuda de 1ico lau Mar~ol, com a creditora de Lluc Borrassa. Sobre aixó pcnsem que les darrercs notí ­
cies que es concixen de l'antic esclau a Barcelona són de finals de l'any 1427 i q ue les dues segLi ents 
corn:sponen a l'any 1434, data en qui: Lluc ja era mort. Més enlla de la relació que van tenir Alcanyís 
i Lluc Borrassa, també és versemblant que el retorn d'aqucst darrer art ista a l'il la fos vehicular per 
Agostina, a causa de la mort del seu marit, poc abans del maig de 1428. 
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L'existencia de la gran taula del Plany sobre el Crist mort de l'església del 
Roser Vell de Pollern;:a a Mallorca aporta una gran inforrnació a !'hora d'intentar 
coneixer el possible esquema pictoric de Lluc Borrassa. 59 

En la nostra opinió, la taula de Mallorca presenta lligams significatius 
amb el Calvari de Solsona. La connexió entre totes dues composicions s'ob­
serva amb claredat en la configuració similar del Crist crucificar del Calvari del 
Museu de Solsona (fig. 3) i la figura del Crist mort del Plany de Mallorca (fig. 
5 ). En tots dos casos, !'artista imprimeix una desmaterialització corporia en la 
imatge del Salvador. Les fragils figures es manifesten en un llenguatge pictoric 
totalment espiritual i distant de la figuració de la complexió anatómica. No 
existeix la imatge de la crispació ni de la morbositat de la mort que trobem en 
el Crist mort de Manresa, sois es reflecteix delicadesa i immortalitat a través 
d'un cos esqueletic, quasi trencadís, que aconsegueix la placidesa del repos fi ­
nal. Els brac;os extremadament prims i la triangulació rígida del tors de Crist 
vinculen ambdues obres i estableixen un nexe d'unió ambla figura del Crist de 
la Pietat present en el cornpartiment central de la predel-la del retaule de Sant 
Miqucl d'Anvers (fig . 4). 

El retaule de Sant Miquel Arcangel no va tenir com a destinació inicial el 
lloc 011 actualment es traba, la catedral d'Anvers, ja que el retaule va ésser cedit 
per un dega a aquesta seu cap a l'any 1880.60 Aixo no obstant, podría no ésser 
cap disbarat la possible destinació de !'obra a Flandes, ja que cxisteixen dues re­
ferencics que vinculen indirectament l'esclau del pintor de Girona amb la ciutat 
d'Anvers. El 15 i 16 de desembre de 1427, Lluc Borrassa, pintor de Barcelona, 
és relacionar amb el vidrier d'Anvers Joan de Roure. Ambdós documents men­
cionen l'abonament pels diputats del General de Catalunya de la quantitat de 39 
lliures i 12 sous, 792 sous deis quals el mestre vidrier cobrava 660 sous perla vi­
driera amb figures de la Carnbra del Consell, i Lluc 132 sous pcls patrons de les 
imatges."' 

59. Aquesta obra va ésscr comentada per Gudiol i R.icarr: J. Guo101. I R.ICART, Borrami..., 
p. 80 i 119, tig. 179. Vegeu: R. Al.COY I PEDRÚS, «El rctaule de Sant Gabriel. Pcre de Valldcbriga i 
el primer Borrassa», estudi presentar en el col-loqui «L'art medieval a la ciutat de Barcelona (Barce­
lona 25 -27 de mar~ de 1992 )», Lambard. Estudis d'Art Medic1,al !Barcelona], vol. VI (1991-1993 
[ 1994 ]), p. 332, nota 21. 

60. P. BAUTIER, «Tablcaux de l'écolc espagnolc en Bclgique », a M11séc Roya11x des Rea10;­
Arts de Rclgique. Confb-cnces, 1942-1943, p. 6. Yegeu Chandlcr Rathfon PosT, A History ... , vol. XII, 

p. 563. 
6]. Les figures pintades en la vidriera eren «en lo mig la ymagc de la Yerge 1\llaria ab Jhesu 

xrispr en lo bra~ et en lo peu de la dita ymage la ymagc de Sent Johan evangeliste sceit e scriuent e 
en la dita part de la dita ymage de la verge Maria es pintada e figurada la ymarge de Scnt Phelip e en 
la part esquerra la ymatge de Scnt Narcis ab diverscs tabernaclcs e altrc figures pertes e aombramcnts 
pintats e figurats en la dita vcdriera ... » ( Llibre d'albarans i cauteles, Barcelona, 15 de desembrc de 
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Amb relació a la possible connexió de Lluc Borrassa arnb la ciutat d'Anvers, 
hem de ressaltar la il- lació observada en el darrer període de la vida de Lluís Bor­
rassa arnb Joan de Llobera i Francesc Moragues, ja que tots dos drapers tenien 
irnportants lligarns comercials arnb Flandes."2 El fet de considerar Lluc Borrassa 
coma autor del Calvari de Solsona estableix una connexió arnb aguests dos mer­
caders, que podría no ésser aliena a l'encarrec del retaule de Sant Miguel Arcan­
gel d'Anvers . 

Pe! que fa a !'autoría d'ag uesta obra, Gudiol i Ricart opina que va ésser pin­
tada en el taller de Borrassa, malgrat que «los temas ornamentales son en su ma­
yoría desconocidos en el repertorio corriente» i que l'esperit general de !'obra 
«resulta desorientador y problemático».63 Per contra, Post creu que únicarnent 
reflecteix la influencia de Borrassa.64 

L'observació de les característiques forrnals i tipologiques de les tres obres 
considerades fins al moment amplíen la nostra proposta de cataleg a una quarta. 
Ens referim a la maltractada taula de Sant Esteve de Palautordera. Malgrat que 
l'obra reflecteix una evident perdua de patines i vernissos i que ha estat objecte 
de diverses restauracions, la tipología figurativa de sant Esteve, el brocat de la 
dalmatica i el tractament deis plecs apropen de forma sensible aquesta obra a les 

1427; J. P u1c.; 1 CADAFALCH i J. MlltET I SANS, «El Palau de la Oi putació General de Cata lunya», 
Anua,·i de l'Institu.t d'Estudis Catalans ( 1909- 1910 ), p. 41 O. Madurcll i Marimon va publicar la ca r­
ta d'abonament de Joan de Rourc i Lluc Borrassa als diputats del General per l'esmentada vidriera. 
En aquesta s'esmenta Joan de Rourc com a «magistrum de fer vidrie ras, villc de Enves, cornittatus 
de Flandres, nunc vero habitatorem Barchinone» (ACA, g. 461, f. 182, 16 de desembrc de 1427; 
J. M. MADUR.ELL I MARIM0N, «Addcnda al apéndice ... », vol. x [ 1952], doc. 562 ). Agraim a Sílvia 
Ca ,icllas la scva col-laboració i l' intercs en la recerca de possibles noves refcrencics de l'activitat de 
Joan de Roure al Principar . Pcl que fa a la rcl ac ió de Ll uc Borrassa amb Joan de Roure , vegeu: 
J. PUIG I Ct\DAFALCH i J. MlltET I SANS, «El Pa lau de la Oiputació .. . », p. 4 10; PÉREZ BUENO, Vidrios 
y Pidrieras. Artes dccoratiPas, Barcelona, 1942, p. 259; lvl. RODRÍG UEZ I CoDoLA, «Algo de maes­
tros pintores de vidrios y notas sobre vidrieras de colo res», a Memorias de la. Real Academia de Cien­
cias y Artes, Barcelona, 1944, p. 10; J. AINAUD I DE LASARTE, Cerámica y Vidi-io, Madrid, 1952 (Ars 
Hispaniae; vol. x), p . 378 . 

62. Claudc Carrc rc documenta aquesta rclació comercial i afcgcix: «i és so lament a Flandes 
que hom tracta d'enviar un deis associats, del qua! la companyia pagara les despescs de viatgc» (C. 
CARIU';RE, Barcelona 1380-1462 ... , vol. 1, p. 554 ). Sobre aixó hcm d'asscnyalar que Franccsc Mora­
gucs va llegar, scgons disposició testamentaria de data 15 d'ocrubre de 1446, 1 O sous per a la celc­
bració de nou misses per la scva anima i en honor deis nou ce rclcs d 'angcls: «ltern dimitto discreto 
Montserrato Torres presbítero barchinonc deccm sol idos rogans nomine quarc celebret per anima 
mea novcm missas ad honorem novcm ordinum angclorum ». Sabem qu e Montserrat Torres, un deis 
testimonis d'aquest testa rncnt, va ésscr preve re vicari de l'església de Sant Miquel de Barcelona . 
Aquesta deixa rcstamentiria i la rclació de Moragues amb l'esmcntada església evidencien la devoció 
del draper vers cls nou cors angi:lics (AHPB, Bcrnar Pi , «Tercius liber tcstarnenti», f. 102). 

63. J. GUDIOL I RICART, Borrassa ... , p. 80-8 1 i 119-121, fig, 180-181. 
64. Chand lcr Rathfon POST, A History ... , vo l. XII, p. 563 . 
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peces abans esmentades . L'artificial aparens:a plana del rastre de sant Esteve (fig . 
6 ), ocasionada per la perdua de capes de pintura, no arriba a emmascarar el lli­
gam que aquesta obra manté amb el retaule de Sant Miquel Arcangel d'Anvers 
(fig. 8) i ambla del Plany de Pollens:a (fig. 7), així com el d'aquestes obres amb 
una taula de la Mare de Déu amb angels rnúsics que es conserva a la col-lecció 
Hartmann de Barcelona (fig. 9 ). Amb relació a altres vincles presents entre les 
taules de Sant Esteve i d'Anvcrs, observem que el pronunciar tors presenten la 
representació del sant protomartir és de proporcions iguals a la del Pantocrator 
de la taula cimera; el deteriorar rastre de la figura del donant es vincula a algu ­
nes de les cares representades en els apendixs del drac, i la franja decorativa del 
tron de sant Esteve és molt similar a la que figura en el mur baix que hi ha a l'es ­
quena de sant Miguel, a la taula central. 

En la nostra opinió, aquestes quatre obres defineixen quina va ésser l'ex ­
pressió artística de Lluc Borrassa a partir deis primers anys de la tercera deca­
da del segle xv. La manca de juxtaposició d'altres mans que s'observa en 
aquestes obres, principalment la de Lluís Borrassa, i la datació d'alguna d'elles 
en els anys 1423 -1424, estableixen una possible correspondencia amb el baix 
preu del retaule de Sant Esteve de Palautordera . L'ampli nombre d'obres rela ­
cionades amb Lluís Borrassa reflecteixen diferents graus d'intervenció per pan 
del pintor de Girona . Així , cls petits encarrecs són realitzats en la seva totalitat 
pels membres del taller i la producció més cstandard presenta una important 
col-laboració per part de !'obrador, que és contrarestada per la major qualitat 
de la taula central i la d'algunes escenes. En aquest sentit, el retaulc de Sant 
Miguel de Cru"illes podría ésser un ciar exemple d'aquesta mena de producció. 
Si malgrat les incongruencies documentals observades en l'apartat destinar a 
Sant Esteve de Palautordera, la taula del sant protomartir correspon al com­
partiment central de !'obra, creiem que la totalitat del retaule va ésser rcalitzada 
per l'esclau de Borrassa . 

La definició de !'esquema pictóric de Lluc Borrassa mitjanpnt la darrera 
producció contractada pcl seu amo i la deis retaules d'Anvers i Pollens:a, dóna a 
coneixer la pintura del darrer Lluc. Pel que fa a la imatge creativa inicial d'aquest 
pintor, Rosa Alcoy, en considerar la coincidencia de la compra de Lluc en el mo­
ment en que es realitza el retaule de la Mare de Déu i sant Jordi de Vilafranca 
del Penedes, els vincles de l'esclau amb l'illa de Mallorca, més influenciada per 
Italia, i !'existencia de les taules votives de la catedral de Palma, defineix Lluc per 
contrast arnb el que seria un primer Borrassa. Arnbdues referencies són prou sig­
nificatives per intentar fer una revisió de la producció assignada a Lluís Borrassa 
que, mantenint presents les característiques diferencials de l'esclau enfront de les 
del seu mestre, pugui aportar-nos informació de quina va ésser l'evolució de l'es­
til pictóric de Lluc dins del marc de !'obrador borrassia . Alcoy opina que les tau­
les del Museu de la catedral de Mallorca, de la Crucifixió i la Marc de Déu de la 
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Misericordia, fetes amb antcrioritat a l'any 14066 5 i atribu°Ides al rnestre de Mon­
ti-sion presenten un parentiu ambla pintura de Borrassa, que «ha de ser establert 
en funció del periple i la formació del seu esclau Lluc. En definitiva les relacions 
que detectem entre la producció del Mestre de Monti-sion i la de Borrassa són 
degudes, des del rneu punt de vista, a !'existencia de Lluc coma vehicle»."0 

En la nostra opinió, els lligams de Lluís Borrassa amb l'illa de Mallorca van 
més en lla de la presencia de Lluc en el seu obrador i són diversos els punts a con­
siderar en la cornprensió del substrat d'origen rnallorquí que palesa !'obra del 
mestre gironí. En aquest sentit, els lírnits d'aquest estudi no ens permeten de­
senvolupar aquesta interessant qüestió, la qua! tractem en profunditat en la nos­
tra tesi doctoral. Tanmateix, pel que fa al primer Lluc, amb independencia de les 
intervencions fetes pe! pintor en col- laboració arnb altres rnembres del ta ll er i 
amb el seu mestre, proposem identificar-lo amb !'autor del retaule de Copons. 

Malgrat les importants restauracions que presenta !'obra dedicada a la Mare 
de Déu, el retaule de Copons mostra un llenguatge pictoric paraJ-lel pero alho­
ra _independcnt del de Borrassa, en que el tractarnent poc corpori, la desrnateria­
lització, el rnovirnent de les figures palesen alió que és rnés característic en la pin­
tura de Lluc. En aquest sentir, la presencia de !'escena de la Mare de Déu de la 
Misericordia i la correspondencia d'aqucsta irnatge amb el model mallorquí ob­
servar per Alcoy, poden ajudar en l'acceptació de la nostra proposta .07 

65. Aquesta taula votiva, conjuntament amb una altra que representa una crucil"ixió, incloucn 
un text a la part baixa de les imatges que les data entre 1403 i 1406. Vegeu G. LLO,\lllART, La pintura 
mediePal mallarr¡uina, SIi entorna cultural _v su iconografía, vol. 111, Palma de Mallorca, 1977-1980, 
p. 76-78, i, amb rclació a la iconografia , G. Li.O,\ll'ART, «La Virgen del Manto en Mallorca», Aualecta 
Sacra Tarraconmsia, XXXIV (1962), p. 263-303, i G. LLOMPART, «Nuevas precisiones sobre la icono­
grafia mallorquina de la Virgen del Manto y de la Virgen -sagrario», Aualecta Sacra Tarmconemia, XX­

XIX ( 1968 ), p. 291-303. Vegeu també: R. ALCOY I PEDRÓS, «El retaulc de Sant Gabriel. .. », p. 333-334. 
66. R. ALCOY I PEDRÓS, «El retaule de Sant Gabriel. .. », p. 334-335. 
67. L'expressió de Lluc Borrassa en relació amb el gótic internacional és analitzada pcr Rosa 

Akoy. Vcgeu «Lluc i la pintura mallorquina del gótic internacional», R. ALU)Y I PEDR(lS, «El rctau ­
le de Sant Gabriel. .. », p. 333-336. Josctina Planas supedita les característiques de tipus internacional 
prcscnts en el retaule de Copons a la figura de Rafael Dcstorrents, per la seva convicció que va ésscr 
aquest mcstre !'introductor de l'cstil internacional a Catalunya. Planas, en la se,·a analisi del Missal 
de Santa Eulalia, observa que «en la escena de la Epifanía, san José y el rey Mdchor recuerdan al­
gunos ck los ancianos de este Misal, más concretamente al profeta Ezequiel del Juicio Final (fo l. 7). 
En el retablo de la Virgen (Montortal , Valencia, 1402 ) observamos en conjunto ciertas semejanzas 
con Destorrents, por ejemplo: la figura de san José representada en la Epifanía[ ... ] uno de los per­
sonajes relacionados más di recrnmcnte con la obra de Destorrents es la figura de Jesucristo, repre­
sentada tempranamente en dos resurrecciones, una en el retablo de Copons y el retablo de la Virgen 
(Montortal, Valencia)[ ... ]». Vegcu J. P1.M.:As BADE:-.IES, «El misal de Santa Eulalia», Boletín del Mu­
seo e Instituto "Crmuín Azanar" l Saragossa], XVI ( 1984 ), p. 33-62. Anteriormcnt, Gudiol va consi­
derar !'autor d 'aquest retauk corn a «un colaborador tímido ante el desarrollo estético del gótico in­
ternacional» (J. Gun1O1. 1 R.! CART, Borrassit ... , p. 53). 
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L'analisi economica de les obres amb possibilitats quantificables de Bor­
rassa, mostra el preu relativament baix del retaule de la Verge pera l'església par­
roquial de Copons, contractat poc després de la primera fugida documentada de 
Lluc, en relació amb la resta. Tenint en compte la gran contractació d'obra ar­
tística feta pe-r Borrassa, les possibilitats de Lluc eren propícies per resoldre encar­
recs que, com en el cas de Copons, no representaven cap dificultar . Les redu"ides 
dimensions del retaule, la senzilla fusteria i la baixa taxació de ]'obra confirmen, 
juntament amb els models del conjunt, la condició d'obra contractada pero no 
feta per !'artista. 

En la nostra opinió, el plantejament pictoric de Lluc esta present especial­
menten una altra obra que, per manca del caracter propi de Borrassa, també s'ha 
assignat de forma majoritaria a la producció del taller d'aquest pintor. El retaule 
de Sant Joan Baptista del museu des Arts-Décoratifs de París"" presenta unes ti­
pologies figuratives proximes a les del retaule de Copons, i ambdós estableixen 
la continuúat del dialeg pictoric que més tard enlla~a arnb el retaule de Sant Mi­
guel de la catedral d'Anvers i amb la gran taula del Plany sobre el cos de Crist 
mort de l'església de Pollenp. 

Algunes de les figures presents en el retaule de Sant J oan Baptista de París 
rnanifesten la fragilitat i expressió serena ja observades en els retaules analitzats 
com a obra de Lluc Borrassa. En !'escena de la visitació, la figuració de la Verge 
manté el mateix tipus de constitució i trets facials que la figura de Maria Mag­
dalena del Plany de Pollen~a. L'obra es devia realitzar en els anys proposats per 
Gudiol i Ricart, 1415-1420, si bé, en la nostra opinió, deuria ésser més propera 
a la primera de les dates esmentades. 

Les mides del retaule, 3,10 X 2 m, ens remeten a una producció realitzada pe! 
taller de Borrassa, la qual cosa és e,~dent en observar !'obra, ja que la ma del mestre 
és absent. Aquest format de perites dimensions és, un cap més, l'idoni pera Lm tipus 
de contractació no massa compromesa, de baix pressupost economic. Encara que 
posposem l'analisi d'aquesta obra pera un moment posterior, hem de ressaltar les re-

68. Amb rdació a la bibliografia que fa rctcrcncia a aquesta obra, vegcu: S. SA:--:l'ERE I MI­
QUEI., Los c11atrocmtistn.s catalnues, tom 1, Barcelona, 1906, 11 vol., p. 163-170; É. BERTAUX, Expo­
sición retrnspecti1m de arte, Saragossa, 1908, p. 46; É. BERTAUX, La pcinturc cr In eswlpture espnguo­
les au X I V et ntt XV siecle j11sq11'a1t temps des rois catholiques, a MICIIEI. (cd.), Histoii-·e de l'art, 111, 
París, 1908, p. 764, fig. 448; A. L. MAYER, Geschichte der Spanischm Malerei, l .c ipzig, 1922, p. 44; 
R. VAN MARLE, The deJJelop,nmt of the italiau sc/Jools of painting, tom VII, La Haia, 1926, p. 54, fig. 
29; Lcandro DE SARALEGL'I, «De lconogratia Medieval», Arte Espaiiol, XV ( 1944 ), p. 64, fig. 9; S. 
BmTARI, ll Maestro di Sau Martiuo, Catania, !950, p. 21, fig. 19; J. Gun101. 1 R.I CART, Borrassa ... , 
p. 74-75 i 116-117, tig. 147-154; J. A. GAYA NUÑO, La pintura cspmiola Juera de Espaiia, Madrid, 
1958 (núm. 412 ); J. MARETrE, Conuaissance des primitifs par l'éwdc d11 bois, París, 1961 , núm. 483-
486, p. 227-228; M. LACI.OTíE, catalcg de l'cxposició Trésors de la pci11t111·c espag11ole; églises et 11111-

sécs de francc, París, 1963, p. 50 -55, fig . cat. núm. 9. 
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dwdes dimensions i la possible relació deis cognoms Villar i Villarrasa amb l'escut 
heraldic present en el guardapols del retaule. En relació amb aixo, recordem la con­
tractació, realitzada per Joan Garró, Pere de Villarrasa i Guillem Villar a Lltús Bor­
rassa el 12 de juny de 1414, pera l'elaboració d'un retaule peral temple parroquial 
de Sant Gervasi de Cassoles.69 Tot i que no desestirnem la versemblant relació obra­
document, potser Pere de Villarrasa o Guillem Villai· van tenir alguna cosa a veure, 
si més no, com a comitents d'un potencial endrrec desconegut. 

Pere Pellicer: un pintor arnagat a l,ornbra del taller 

Un deis darrers aprenents de Lluís Borrassa de qui tenim noticia documenta­
da va ésser el pintor Pere Pellicer. Una referencia ai·xivística, de data 30 de setembre 
de 1419, ens informa que Pere Pellicer, fil] del difunt teixidor de pai1ys de Uaiia de 
Valencia Mai·ti Pellicer, major de setze anys d'edat, es compromet per espai de qua­
tre anys a aprendre l'ofici de pintor en el taller de Borrassa, el qual li garanteix l'a­
bonament a Pere Pellicer de 66 sous anuals. L, possible procedencia valenciana d'a­
quest ai·tista personifica l'alt nivell de connexió existent entre la pintura catalai1a i la 
valenciana en el temps del gótic internacional, el qua!, sense ocasionar la perdua de 
la propia identitat de la pintura catalana d'aquestes dates, sí que imprimeix una cer­
ta renovació deis plai1tejai11ents estilístics i iconogrifics. En el cas del taller de Bor­
rassa, aquests confereixen un cert grau de frescor a la pintura d'un taller caracterit­
zat pcl llai·g t:rajecte recorregut. Aquest dilatat bagatge va ésser el responsable de 
diluir i filtrai· les noves aportacions efectuades gracies a la contractació d'aprenents o 
mitjai1c;:ai1t ['estada de consumats pintors en el taller de Borrassa. La propia expres­
sió pictorica d'aquests ai·tistes és matisada a través d'un llenguatge borrassia ja ma­
dur, que emmascara considerablement la idenritat propia deis pintors de !'obrador. 

De Pere Pellicer no tenim cap referencia, a banda de la seva contractació al 
taller de Borrassa, que al-ludeixi a la seva vida professional ni privada, la qua! cosa 
incrementa laja difícil tasca de poder coneixer quina va ésser l'expressió artística 
d'aquest pintor d'origen valencia. 

Pere Sarreal: l'últirn aprenent del taller de Lluís Borrassa 

Una de les darreres notícies relatives al taller de Lluís Borrassa és la con­
tractació, realitzada l'any 1423 , de l'aprenent procedent de Morella Pere Sar-

69. AHPB, Bernat Pi , llig. 21 , man ual comú , 1414; J. M. M ADUREI.L I M ARJMON, «El pin · 
tor Lluís Borrassa... », vol. VI II (1950 ), doc. 188. Vegcu també Ibídem, doc. 191. 
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real. Avalar per el seu germa Francesc, Pere Sarreal, de disset anys d'edat, es com­
promet a realitzar l'aprenentatge de pintor en el taller de Lluís Borrassa per es­
pai de cinc anys. 70 

Amb relació a aquest artista, bern d'assenyalar que, d'ern;a de les notícies 
publicades per Sán chez i Gozalbo, diversos autors han considerar Pere Sarreal, 
sense cap objecció , germa deis pintors de Morella, Francesc i Jaurne Sarreal. 71 En 
la nostra opinió, i sense negar el possible parentiu entre Pere Sarreal i els pintors 
esmentats, la documentació és suficientment explícita per reconsiderar aquesta 
coincident afirrnació .72 La presencia de Francesc Sarreal en la redacció del con­
tracte d'aprenentatge de Pere Sarreal arnb Lluís Borrassa no especifica la seva 
professió, punt aquest, donat el seu origen rnorella, que predisposa a pensar en 
l'homonirn pintor. No obstant aixo, diversos documents posteriors a !'entrada de 
Pere Sarreal en el taller de Borrassa aclareixen progressivament aquesta qüestió. 
En data 16 de juny de 1424, poc abans de la mort de Lluís Borrassa, Francesc 
Sarreal, estuctiant d'arts, concedeix poders al mercader barceloní Francesc de la 
Via73 i al seu gerrna, el pintor Pere Sarreal,74 i posteriorment, en data 14 d'abril 
de 1427, revoca els anteriors poders i els atorga novament, pero tan sois a favor 
del seu germa Pere Sarreal. 7

; Aquestes concessions de poders palesen una evident 
contradicció amb la suposada relació de Pere Sarreal arnb el pintor rnorella Fran-

70. A. D URA ::-1 1 SANPERE, « Un deixcblc del pintor Lluís Borrassa a la catedral de Barcelo­
na», Vida Cristiana [Barcelona] ( 1932-1933 ), p . 84-88, i A. D URAN I SANPERE, «Dos pintors va­
kncians dcixeb les de Lluís Borrassa», Boletíu de la Sociedad Castellonense de Cultura, nL1rn. 14 
( 1933 ), p. 393-396. 

7 1. A. SÁNCHEZ I GüZALBO, Bernat Serra, pintor de Tortosa i de Morella, Caste ll ó, Sociedad 
Castel lonense de C ul tura, 1935, p. 64; A. SÁNC HEZ I GozALBO, «Los retableros de Morella», Bole­
tín de la Sociedad Castclloneuse de Cultura (Castelló], vol. XVIII (1943), p. 43 -53; J. M. MADURELL 
1 MAlllMON, «El pintor Lluís Borrass:\ ... », vol. VII ( 1949 ), p. 44-45, i, més recentrnent, A. M. CAL· 
vo MANUEL, La restauración de pintura sobre tabla , Castclló, 1995, p. 247-248 . 

72. En un estudi realitzat entorn de la pintu ra de Castelló, ja va117 ter esl17ent d'aquesta cir­
cul17stancia, la qual desenvolupe117 en aqucst treball. Vcgcu: R. AL.COY I P EDRÓS i F. Ru 1z I Q UESA· 
DA, «El Mcsrre de Ci ncto rrcs i el Mestre d'Albodsser. Inici d ' una rcvisió sobre la pintura castello­

m:nca en te117pS del gótic internacional», a XL Assemblea lnterc01narcal d'estudiosos, i\llorella , 19-20 
d'octubre de 1996 ( en premsa ]. 

73. Al17b relació a l'atorgament de poders de Francesc Sarreal a Francesc de la Via , hem de 
considerar el lligam de la farnília de la Via amb Girona (Chri stian G UILLERÉ, Girona al segle XIV, vo l. 
11 , Aj un tal17ent de Gi ro na, 1993, p. 275 -277 ). Sobre aixó, i com a ratifi cac ió de la relació de la fa­
mília Sarreal amb cls Borrassa, hem de considerar que, l'any 1396, Francesc de la Via , oriünd de Gi­
rona encara que mercader de Barcelona, va actua r com .a apoderar de Gui ll em Borrassa, parent de 
Lluís (AHPB, Bernat Nadal, llig. 23, 117311. 17, 1395-1396, f. 87; J. NI. MAD UllEI.L. 1 MAlllMON, «El 
pintor Lluís Borrassa .. . », vol. VII ( 1949 ], reg. 691 ). 

74. AHPB, Bernat Pi , ll ig. 17, manual any 1424; J. M. MADURELL I i'vlARIMON, «El pintor 

Lluís Borrassa .. . », vol. v 111 ( 1950 ), doc. 270. 
75. Ibídem, doc. 278. 
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cese Sarreal, artista documentat des de 1388 fins a 1440,76 jaque és molt poc 
probable que aquest pintor sigui esmentat, en tots dos documents, com a estu­
diant d'arts. Aquesta aparent contradicció queda definitivament resalta a partir 
del coneixement d'un document de data 31 d'agost de 1428, segons el qua! Pere 
Sarreal, mercader de Morella, atorga poders als seus fills Francesc Sarreal, notari 
de Vic, i al pintor de Barcelona, Pere Sarreal. 77 Es pot comprovar, dones, que, si 
bé Pere Sarreal tenia un germa anomenat Francesc, la profcssió d'aquest era la 
de notari i no pas la de pintor, assenyalada per Sánchez i Gozalbo i altres autors . 
Amb relació a la proposta que Pere fos germa del pintor morella Jaume Sarreal, 
no hem trobat cap referencia que els relacioni amb aquest parentiu.78 Conse­
güentment, i malgrat que no desestimem la possible relació fami liar entre el dei­
xeble de Borrassa i els pintors morellans Francesc i Jaume Sarreal, no som parti­
daris de pensar que aquesta fos tan directa com la fins ara apreciada. 

Tot i les pagues notícies conegudes de l'activitat del pintor Pere Sarreal, 
creiem important realitzar una segona lectura d'aquestes amb la finalitat de po­
der aclarir, a partir de l'aprenentatge de Pere en el taller de Borrassa, quina va és­
ser l'evolució artística d'aquest pintor. Si bé la data del contracte d'aprenentatge 
de Pere Sarreal en el taller de Lluís Borrassa és el 9 d'octubre de 1423, Pere Sar­
real ja treballava a !'obrador de Borrassa des de la passada festivitat de la Mare de 
Déu d' Agost, jaque el període d'aprenentatge es fixa en cinc anys a partir d'aques­
ta darrera data. La proximitat entre l 'inici de Pere Sarreal en el taller de Borrassa 
i la mort d'aquest, succe'ida entre el 19 de desembre de 1424 i el 23 de febrer 
de 1425,7

" podría relativitzar, en una primera visió, l'empremta del mesu·e en l'apre­
nent. No obstant aixo, creiem que la pintura de Borrassa no l'hauríem de consi­
derar tan sois a partir de la personalitat artística d'aquest pintor, sinó que la seva 

76. La practica absi:ncia de notícies relatives a la contractació de retaulcs dificulta el conci­
xement d'aquest artista i fa pensar que devia treballar en el taller d'algun pintor de Morclla. Amb re· 
lació a Francesc Sarrcal , vcgeu: A. SÁ:--;CHEZ I GOZALBO, «Los retableros ... » , p. 43-47. 

77. AHPB, lbfel de Brugucra, llig . l , manual, 1428-1430; J. M. MADURELL I MARIMON, 
«Addcnda al apéndice .. . », vol. x (1952 ), doc. 564. 

78. Tenim notícies documentals de Jaume Sarrcal des de l'any 1402 fins l'any 1432. En data 
4 de man; de 1402, va entrar coma aprcnent en el taller de Pcrc Nicolau. Pintor de Morella fins l'any 
143 1, sabem que en data 27 de feb rer d'aqucst any va viure a Alcanyís i que l'any 1432 vivia a Sara· 
gossa (A. SÁNCHEZ I GOZALllO, Bemat Serra ... , p. 64-65; A. SÁNCHEZ I GOZALBO, «Los retable ­
ros ... », p. 48 -52 ). Una proposra d'identificació dc la imarge pictórica de Jaume Sarrcal es rccull a 
R. AL.COY I PEDRÓS i F. RUIZ I Q UESADA, «El Mestrc .. . » [ en premsa]. 

79. Les notícies que tixen la data de la more de Lluís Borrass:\ són la d'un rcquerimcnt pre· 
sentar a instancies del pintor per raó d'un retaulc de l'csglésia de Sanr Cugar del Rcc de Barcelona, 
datar el 19 de dcscrnbre de 1424, i la de l'atorgament de poders d'Elionor Borrassa, filia i hcrcva 
universal de Lluís Borrass:\, al scu rnarit Pere Vendrcll, rcalitzat el 23 de fcbrer de 1425 (J. M. MA­
DUREU , 1 MARIMO N, «El pintor Lluís Borrassa.. .», vol. VIII [ 1950], doc. 275 , i ÍD EM, «Addcnda al 
apéndice ... », vo l. .X [1952], doc. 556 ). 



LA DARRERA PRODUCCIÓ DEL TALLER DE LLUÍS BORRASSÁ 79 

cornprensió implica també reparar en els components del taller de l'artífex, el 
qual, tal com hem pogut observar, va haver d'ésser certament nombrós. En con­
seqi.iencia, les influencies rebudes per Pere Sarreal no tan sois van tenir el seu ori­
gen en la relació amb Lluís Borrassa, sinó que hem de tenir en compte el to bor­
rassia present en l'expressió artística de la resta de membres de !'obrador del 
mestre. Aquesta darrera incidencia ens obliga a avaluar quin va ésser el destí 
del taller de Borrassa, més enlla de la presencia de Lluc, un cop mort el pintor 
gironí. 

Pere Sarreal i Jaume Cabrera. Un prirner intent de Pere Vendrell 
per a la continuitat del taller de Lluís Borrassa 

En data 21 de desembre de 1425, Pere Sarreal consta corn a testirnoni 
d'una apoca a compte del retaule de la parroquia de Sant Feliu d'Alella, con­
tractat per Jaume Cabrera."º La presencia de Pere Sarreal en aquest pagarnent 
a compte va fer suposar a Madurell i Marimon la possibilitat «que el citado 
aprendiz terminara la práctica del referido oficio, bajo el maestrazgo de Jau­
me Cabrera o bien que éste hubiese pasado a regentar el taller de Lluís Bo­
rrassa, tal vez asociado con Lluc, el que fue esclavo de este maestro»."1 Aques­
ta hipotesi de Madurell no ha tingut cap transcendencia en l'opinió deis 
estudiosos. 82 

Fins ara, amb relació a Pcre Sarreal, hern assenyalat el seu ingrés en el taller 
de Borrassa l'any 1423, la rnort del mestre a finals de 1424 o principis de l'any 
segi.ient i la seva presencia com a testimoni en una apoca corresponent a un re­
taule contractat a Jaume Cabrera, lliurada a la darreria de 1425. D'altra banda, 
en el capítol dedicat a Lluc Borrassa hern assenyalat que aqucst pintor es deslli­
ga per complet de la seva relació obligada amb la família Borrassa l'any 1427. 
Aquesta data, en la qua! es fixa el definitiu alliberarnent de Lluc Borrassa, res­
pecte a Pere Vendrell i la seva esposa Elionor, no deixa d'ésser coincident amb la 
data en que es produeix la concessió de plens poders per part de Pere Sarreal a 
Pere Vendrell."3 

80. AHPB, Bernat Pi , llig. 18, man. anvs 1425-1426; J. M. M ADL'RF.1.1.1 M ARI,\IO:-;, «El pin­
tor Lluís Borrassa ... », vol. VIII ( !950 ), doc. 329. La proper:1 lectura de la tesi de lliccnciatura d ' Eli ­
sa Antón, la qual dcscnvolupa d tema de Jau me Cabrera i la pintura del gótic internacional a la Ca­
talunya central , cns ajudara a apropar-nos a la imatgc artística d'aqucst pintor. 

81. J. M. MADU RELL I JVlARIMO N, «El pintor Lluís Borrassa ... », vol. VII ( 1949 ), p. 53. 
82. Pocs anys dcsprés dd seu plantcjament, ja no va ésscr rccollida pcr Gudiol i R.icart en la 

seva monografia del pintor Lluís Borrassa (J. Gun101. 1 R.1 <:A RT, Borrrtssa .. .). 
83. J. M. MAIWRF.I.L I MARIM O:-; , «Addenda al apéndice . .. » , vol. x ( 1952 ), doc. 559. 
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Com podem observar, la dcfunció de Borrassa no interromp la relació de 
Pere Sarreal amb la família del mestre gironí, més encara si tenim en compre 
que un document posterior, de data 31 d'agost de 1428, torna a vincular el 
pintor rnorella a Pere Vendrell. Mitjall(;:ant aquest registre notarial sabem que 
Pere Sarreal, mercer de Morella, atorga poders als seus fills Francesc, notari 
de Vic, i Pere Sarreal, pintor de Barcelona, perque el seu altre fil! Andrea in ­
gressi corn a aprenent de Pere Vendrell ." Arnb anterioritat, el 22 de man;: de 
1428, Pere Sarreal actua corn a testimoni del pintor Mateu Ortoneda en la 
signatura d'una apoca del retaule de Santa Maria Magdalena de la catedral de 
Girona ."; 

La possible relació de Lluc arnb la família Borrassa fins l'any 1427 i la 
continuYtat de la connexió de Pere Sarreal amb Pere Vendrell fins l'any 1428 
representen referencies significatives a tenir en compre a !'hora de valorar la 
continu'itat del taller de Borrassa amb posterioritat a la mort d'aquest artista. 
En la nostra opinió, si bé l'esmentada persistencia del taller de Bernat Marto­
rell es vincula a través de la formació del scu fill Bernat, en el cas de !'obra­
dor de Borrassa, Pere Vendrell administra, com si fos empresari, les contrac­
tacions posteriors a la mort de Borrassa . Per aixo, i sense perdre el contacte 
amb Pere Sarreal, s-ubcontracta o pacta, de forma desigual a corn ho fes Lluís 
Borrassa, obres arnb al tres pintors, jaque Borrassa ho havia realitzat com a ar­
tista i no corn a administrador alie a l'ambit pictoric. És en aquest sentit que 
hem de tenir en compre que, arnb posterioritat a !'obra esmentada de Sant Fe­
liu d'AJella, en la qua] Perc Sarreal consta com a testimoni, Jaume Cabrera 
contracta dues obres per a la província de Girona, el retaule realitzat pera un 
veí de Sant Joan de les Abadesses"" i el de l'església d'Olot,87 i que Mateu Or­
toneda, l'altre pintor relacionat arnb Pere Sarreal, contracta des de Barcelona, 
i corn a pintor d'aquesta ciutat, un retaule pera la catedral de Girona, temple 
on Joan Borrassa, parent del pintor Lluís Borrassa, era beneficiar ."" A partir 
d'aquestes referencies creiem adient recordar !'ascendencia gironina de Pere 
Vendrell, els lligams familiars que aquest tenia amb la família Borrassa i la 

84. La transcripció publicada per 1\iladurcll i Marimon no indou la profcss ió de «parator>>, 

la qua! sí que és esmentad a en el document (A.I-JPB, Ratcl de Brugucra, llig. 1, man. anys 1428-1430; 
) . M. M ADURELL I MAIUMO:-S , «Addcnda al apéndice ... », vol. X [ l 952], doc. 564 ). 

85. P. FREIXAS I CAMl'S, L'nrtgotic a ... , Girona, 1983, doc. LI. 

86. Al-IPB, Guillem )o rdit (major ), llig. J , manual l, 1425 -1428; J. M. M ADURELL I MARI ­

MO:S:, «El pintor Lluís Borrassit... », vol. v 111 ( 1950 ), doc. 337. 
87. AHPB, Perc de Puig, Uig. l , man. 13, 1427-1428; J. M. MAD UREI.L I MARIMON, «Ad ­

dcnda al apéndice ... », vol. X (1952 ), doc. 712. 
88. Amb relació a l'exccució d'aqucst retau le, vcgcu la nota 85. Joan Borrassa era bencficiat 

de la scu de G irona i domcr ck l'església de Cornel l/i (AI-IPB, Joan de Fontcuberta, llig. 1, man. anys 

1419-1425; J. M. MAD URELI. 1 NL>\ Rl ,\ION, «Addenda al apéndice ... », vol. x [1952], doc. 553 ). 



LA DARRERA PRODUCCIÓ DEL TALLER DE LLUÍS BORRASSÁ 8 1 

mort, en data propera a la de Lluís Borrassa, del seu nebot, el pintor de Gi­
rona Francesc Borrassa . "" 

L'activitat de Jaume Cabrera i Mateu Ortoneda a la província de Girona, la 
podem comprendre a partir de la desaparició de Francesc Borrassa i la necessitat 
del seu fil!, el jove Jaume Borrassa, d'atendre els encarrecs pictorics de la ciutat 
de l'Onyar.90 És per aixo que la relació de Pere Vendrell amb la província de Gi­
rona i en concret amb la famíl ia Borrassa, ens sembla massa suggerent . D'altra 
banda, !'explícita aparició de Mateu Ortoneda en l'arnbit barceloní, la relació 
d'aquest artista amb Pere Sarreal i la scva contractació des de Girona, no deixen 
de produir estranyesa i donen certa valua a la proposta realitzada amb anteriori­
tat, segons la qua! Pere Vendrell articula, des d'una vessant comercial i no pasar­
tística, una pretensió de contimú'tat . Els intents de prolongar l'activitat del taller 
de Borrassa, per part de Pere Vendrell, van ésser, de la mateixa forma que va suc­
ceir arnb el taller de Bernat Martorell, d'un abast cronologic molt limitar. La de­
saparició del mestre va suposar en arnbdós casos l'extinció progressiva de la vida 
del taller, la qua! cosa es compren per la incapacitar deis seus admin istradors en 
la captació de noves solucions alternatives a les proposades amb anterioritat pels 
caps del taller. Sobre aixo, hern de considerar que la cultura figurativa d'ambdós 
artistes ja no tenia val idesa en el mornent de les seves respectives rnorts. 

La formació de Pere Sarreal en el taller de Borrassa, la scva relació amb Jau ­
me Cabrera en el període següent a la desaparició de Lluís Borrassa i el coneixe­
rnent de la imatge artística del mestre i del seu esclau Lluc, poden tenir algun lli ­
gam amb la proposta realitzada per nosaltres, referent a la datació tardana del 
retaule deis Sants Marta, Domenec i Pere Marcir de la catedral de Barcelona. 

89. La mort de Francesc Borrassi devia produir-sc l'any 1425, jaque en data 19 de juny de 
1425, Alfons el Magninim fa unes concessions a la viuda de Francesc Borrassa, i'v!argarida, i al scu 
fil! menor d'edar, Honorar Borrassa (ACA, reg. 248 1, f. 98 v. i f. 99; J. M. MADURELL I MAIUMO?\, 
«Addcnda al apénd ice ... », vol. X [1952], doc. 557-558) . El parcntiu familiar de Francesc Borrassa 
amb Lluís Borrassa s'ha cregut fins fa poc que era el de gcrmans (vegeu J . M. MADURELL I MARI ­
MON, «El pintor Lluís Borrassa... », vol. VI I (1949], p. 16-17 i l'arbre genealógic de la p. 24; P. FIU, I­
XAS I CAMPS, L'artgotic a .. . , Girona, 1983, p. 176-180). Més reccnrmcnt , Josep Clara distingeix Gui ­
llem Borrassa, pare de Lluís Borrassa, del seu nebot Guillem Borrassa (11 ), pare de Francesc Borrassa. 
En conseqücncia, aquesta apo rtació nega la condició de germans d'ambdós pintors i aclarcix el vin­
cle fami liar cxistcnt. Vegcu: J. CLARA, «Precisions ... », p. 129-142 . 

90 . Jaume Borrassa era fil! del pintor Franccsc Borrassa i de la seva primera esposa Caterina. 
A partir de la cancel-lació del rctaulc de Santa Caterina, de la seu de Girona, sabcrn de la seva rnort 
en data anterior a l'any 1432. Amb relació a la possible rclació entre Jaumc Borrassa i Pcre Vendrcll, 
no podem oblidar que, a banda del parenriu existent entre arnbdós mcmbrcs de la farnília Borrassi , 
Jaumc estava casar amb Caterina Onvar, filia del paraire de panys de llana Guillcm Onyar. El fer que 
Pcrc Vendrell tingti'és la matcixa profcssió que la del sogre de jaurne Borrassa és una referencia a tc­
nir en compre (J. CLARA, «Precisions ... », p. 131 ). Vcgcu també: P. FREIXAS I C,IMPS, L-'angotic a ... , 
Girona, 1983, p. 181, nota 60. 
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Consideracions a tJentorn del retaule dels Sants Marta, Domenec i Pere Martir 
de la capella de Santa Marta de la catedral de Barcelona 

En el V Col -loqui d'Amics de l'Art R.omanic, dedicat a Les catedrals cata­
lanes. Arquitectura i Art Medieval, vam presentar un estudi en que reiem re ­
ferencia a aquest retaule , i en el qua! vam propasar la datació d'aquesta obra en 
una cronología posterior a l'any 1421 i també !'emergencia d'un nou mestre al 
qua! denominem mestre de Sant Antoni i santa Margarida. En aquest estudi hem 
assenyalat que la imatge artística d'aquest pintor es caracteritzava en «el canon 
curt de les figures , la manca de moviment i la presencia d'una expressió pictori­
ca relacionada pero a la vegada distant amb Lluís Borrassa».91 

La solució de les figures d'aquest retaule confirma una execució relaciona­
da arnb la peculiar del mestre gironí pero alhora dissociada d'aquesta, i plena­
ment coincident ambla del retaule dels Sants Antoni Abat i Margarida procedent 
de R.ubió (fig . 10-12 i 13 ).''2 Si observem els soldats del Calvari i el botxí de san­
ta Margarida, ambdós de l retaule de R.ubió , es constata una coincidencia clara 
amb els sicaris de la taula de la Mort de sant Pere Martir (fig. 14-16 ); aquesta 
mateixa igualtat es dóna entre la fortaJesa d 'aquesta composició i les del carrer 
dedicat a sant Antoni del retaule de R.ubió. El nombre de coincidencies s'amplia 
si observem la composició de !'escena del turment de sant Antoni pels dimonis , 
on !'artista afronta el tema donant-li solucions de característiques similars a les 
existents en la taula de la catedral de Barcelona. El vessant de la muntanya és 
aprofitat per !'artista per al desenvolupament de d ues escenes que , en el cas de 
R.ubió , el porten a realitzar una juxtaposició de la figura de sant Antoni, el qua! 
és colpejat pels dimonis i alhora és reconfortat per Jesús, mentre que en la taula 
de la Mort de sant Pere Martir, aquest escenari s'aprofita per situar l'atac al com­
pany de viatge del sant i ['escena de la mort de sant Pere. 

Tot i la manca d'informació documental , ja vam assenyalar, en el nostre an­
terior estudi sobre aquest retaule , la quasi certesa que Guillem Despujol fos el 
seu comitent, basant-nos en diversos motius: la fundació reaLitzada per ell del be­
nefici deis sants dominics Domenec i Pere Marcir l' any 1408; les múltiples re ­
ferencies al llinatge Despujol en l'ornarnentació de la capella de Santa Marta; la 

9 1. F. R u 1z I QUESADA, «Aportacions al concixcrncnt ... », p. 233. 
92. En relaciú arnb la pcculiaritat d'aqucst reraulc, hem de recordar que en un inici Post el 

va considerar cotn a obra deis gcrn1ans Serra i no de Borrass3 , e ncara que en cerra n1csura va atorgar 
al seu autor ccrt grau d'autonomia: «Indccd, one feels throughout thc altarpiece the nicet:y of an ar­
tist who, though of no great: pret:cnsions, has had expe ricnce in thc illuminatio n of manuscript:s. H e 
concerns himsclt~ also, whith landscapc to a greater dcgrcc than th<: majority of his contcmporari<:s. 
He gives to it almost as much imporrancc as to rhe actors [ ... ]» (Chandlcr Rathfon P OST, A History ... 
vol. 11, p. 302 ). 
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presencia del seu escut en aquest oratori, segons consta en les notes inedites de 
Josep Mas, i l'assistencia de Guillern Despujol, relativa a les escenes del sant do­
minie Tornas d'Aquino, en la contractació del retaule de la capella de Sant Llo­
ren<,: de la catedral de Barcelona, realitzada per el seu parent Ferrer Despujol. Tot 
aixo eren indicis suficients perque sostinguéssirn aquesta convicció,''3 la qua!, amb 
posterioritat, ha quedat reafirmada rnitjan<,:ant el coneixernent del testament de 
Guillem Despujol, redactat l'any 1414 i en el qua! s'inclou una clausula per la 
qual es gestiona la realització del retaule.'" 

Si bé en un principi aquesta datació podría desestimar la nostra opin ió 
que !'obra correspon a una cronologia posterior a l'any 1421, hern pogut 
comprovar que aquest testarnent inclou diverses dates i correccions que rela­
tivitzen de forma considerable la redacció del testament, ja que la darrera re ­
dacció és de l 'any 1428 .'" En el nostre anterior estudi d 'aquesta obra ja vam 
ressaltar diverses circumstancies presents en la visita pastoral de l'any 1421 
que podicn fer al-lusió de forma indirecta al fet que aquest retaule no s'havia 
realitzat encara en aquest any. Ens referi m a la falta de correlació entre aques­
ta datació i la imatge pictorica de les taules del retaulc, al fet que en l'esmen ­
tada visita pastoral tan sois es faci al -lusió a una cortina i que, en esrnentar la 
disposició deis sants representats en aquesta cortina, es faci de forma inversa 
a la que consta en les visites pastorals posteriors i a la que s'observa en la tau­
la central del retaule que forrnava part de l'antiga col-lecció Brusi.96 A aques­
tes observacions hem d'afegir que, si bé és possible que hi hagi una errada en 
la descripció deis sants figurats a la cortina, aquesta no és del tot cornprensi-

93. F. Ru1z I QUESADA, «Aporcacions al concixement ... », p. 232. 
94. ACB, Gabriel Canycllcs, Testmnents, 1423-1432; J. VALERO MOLINA, «Bernat Despujol: 

un destacar benefactor de la seu de Vio, , Lambard. Estudis d'Art MedieJJal ( 1996 ), p. 166. 
95. Al primer full del restamenr consten cinc dates diferents, la més tardana de les quals és 

la del 28 d'agost de 1426. Ara bé, si n'observcm l'últim full, on figuren cls testimonis de les divcr­
ses redaccions, vcurem que es dcvia realitzar la darrcra actualització del testament cn data 17 de juny 
de 1428, segons consta al 111arge. Guillc111 Despujol va 111orir el 23 de dcse111brc de 1428 (vcgcu la 
nota anterior ). A111b relació al contingut, cns sembla intcrcssant asscnyalar el dcsig de Guille111 Des­
pujol de construir en el nou claustn: deis Predicadors una capella «sub invocatione santorum Mi­
ehaelis, Rafaclis , Gabridis et angclorum» i fundar un bcncfici a111b aquesta advocació, perla qual cosa 
deixava , scgons el testament, la quantitat de 5 .500 sous. Sobre aixó, obsen-cm que aquesta conces­
sió no es devia atorgar a Guillc111 Dcspujol, jaque, mitjan~ant una referencia de data 18 de mar, de 
1424, sabcrn que la capella va ésser constru'ida per Bcrnat Saplana. En aqucst document, el pinror 
Perc Rovira subscri u una apoca a Saplana: «pro quodarn rctrotabulo, quod vobis facio ad opus vcs­
tre capellc , quam construhi fccistis in claustro monastcrii fratum predicatorem Barchinone, sub in­
vocatione sanctorurn Angdorurn Michaclis, Gabriclis et Raph(elis) [ ... ]». AHCB (DSC ), Notaríais, 
llig. XI- l 7, manual any 1424 del notari Pere Puig; J. M. M AI1l'RELL I MA1t1~10:,.;, «Addcnda al apén­
dice ... », vo l. x (1952 ), doc. 697. 

96. f. RL11z I Q UESADA, «Aportacions al concixement ... » , p. 232-233. 



84 FRANCESC R UIZ 

ble jaque l'encap<;:alarnent de la titulació de la capella, en la visita pastoral de 
l'any 1421, tampoc coincideix amb la distribució deis sants dominics en el re­
taule, ja que assenyala «airare sancte Marthe, sanctorum Petri et Dominici ». 
La redacció del testament de Guillem Despujol és aclaridor sobre aixo, puix 
que al referir-se al retaule di u: «sub invocatione sanctorum dominici, petri 
martiris et beate marthe ». 

Les solucions de tipus borrassia deis fragments del retaule de la capella 
de Santa Marta ens fa ser favorables a considerar les diverses datacions del 
testament i, en concret, la cor responent a l'any 1428, en que !'apartar refe­
rent a la realització del retaule apareix anul -lat. La mort de Gui llern Despu­
jol l'any 1428 possibilita el fet que aq uesta obra de la catedral de Barcelona 
ja fos realitzada en aquest any o bé, si més no, l'endrrec de la seva execució 
fos efectuar. Pe! que fa al cas, hem de recordar que l'execució de les clausu ­
les testamentaries es realitza freqüentment en una cronología for<;:a més tar­
dana a la data de les darreres vo lun tats tal corn hern pogut observar mitjan ­
<;:ant els endrrecs realitzats per clausula testamentaria a Lluís Borrassa i a 
Joan Mates, en el període compres entre els anys 1420 i 1423, dates molt 
posteriors a la mort de Ramon de Blanes, ja que el seu traspas es produeix 
cap a l'any 1410 . 

El rnestre de Sant Antoni i santa Ma¡,;garida, una venernblant 
identitat per al pintor Pere Sarreal 

Si bé és cert que la co nfusa solu ció de la taula central i deis comparti­
ments d'aquest rctaule va motivar que en el seu moment optéssim per situar­
lo en una cronologia propera a l'any 1421, noves referencies fonamenten la 
redefinició d'aquesta proposta inicial i concreten la seva execució en data pró­
xima a l'any 1426. Independentment del coneixement de les incidencies es­
rnentades anteriorment i referents al testament de Guillern Despujol, hem de 
reconsiderar i albora matisar el suggeriment efectuar per Gudio l i Ricart se­
gons el gua! Jaume Cabrera va ésser !'autor d'aguest retaule de la catedral de 
Barcelona. La relació de !'autor d'aquesta obra amb Borrassa allunya al prin ­
cipi la seva id entitat am b el pintor Jaume Cabrera, ja que el vincle d'aquest 
artista amb Borrassa no és suficientment signi ficatiu per poder comprendre les 
tau les del retaule de la capell a de Santa Marta de la catedral de Barcelona. En 
la nostra opinió, els compartiments del retaule de Sant Nicolau de l'església 
de Santa Maria de Manresa són sufi cie ntment explícits per desestimar gualse­
vol tipus d'identitat de la personali tat artística de Jaume Cabrera amb el re ­
taule de la capella de Santa Marta de la catedral de Barcelona, i rnés si te nim 
en compre q ue el retaule de Manresa esta documentar l'any 1406 i que la data 
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propasada per Gudiol per al retaule de la catedral de Barcelona és la de 
141 o .9 7 

Yarza, en comentar les taules de Sant Nicolau de Manresa, qualifica Jarn11e Ca­
brera de «retardatari amb LU1 ofici apres, pero limitar en tot»,98 i Gudiol i Ricart, i San­
tiago Alcolea i Blanch destaquen que «els fons arquüectonics, generalment u-eballats 
amb laboriositat i prove"its (micament de la lógica esU"L1ctural més elemental, seguei­
xen molt de prop els primitius esquemes vigents a la segona meitat del segle XJV»_w Si 
ponderem aquestes observacions sobre la pintura de JaLm1e Cabrera, com podem jus­
tificar la identificació de les taules d'aquest retaule de u-iple advocació amb aquest pin­
tor? Llm1y de ressaltar les qualitats de l'artífex del retaule de la catedral de Barcelona, 
al qua! ja varn definir com a artista que «copia les faccions deis personatges de Borrassa 
i el resultar és Lma ombra de l'expressió artística del mesu-e on s'observa l'absencia 
d'allo que Ji és més característic»,100 ens sorpren la capacitat de resolució deis dosserets 
presents en el compartiment cenu-al del retaule i especialment el corresponent a la 
taula de Santa Clara. La complexitat d'aquesta al-lusió arquitectónica, ilLmyana deis 
esquemes vigents a Catalrn1ya en la segona meitat del segle XIV i subrnergida en el go­
tic internacional , por conu-adir que Jaume Cabrera pugui ser-ne possiblc autor. o 
obstant ai,xo, alu-es aspectes presents en la pintura del retaule de Santa Marta, en un 
principi no justificatius de la identitat de !'autor del retaule amb Jaume Cabrera, ens 
poden ajudar a intuir la inclusió de les solucions presents en aquest retaule de u-iple 
advocació. El canon curt i la manca de rnoviment de les imatges d'aquesta obra sí que 
són característiques presents en la pintura de Jam11e Cabrera. 

L'expressió pictórica del mesu-e de Sant Antoni i santa Margarida es manifes­
ta mitjarn;:ant una imatge híbrida dipositaria de la tipología borrassiana i al mateix 
ternps d'un cert hieratisme també present en la pintura de Jaume Cabrera. Aixo 
ens fa reconsiderar el nosu·e parer sobre la relació enu-e l'anonim artista amb la 
pintura de Cabrera, i és a partir d'aquest replantejament quan s'evidencia amb 
fermesa !'es.mentada adminisu·ació de la contractació d'obres per part de Pere 
Vendrell a Jaume Cabrera, un cop rnort Lluís Borrassa. Si considerern !'obra do­
cumentada de Cabrera i la relació del retaule de la catedral de Barcelona amb Bor­
rassa, el nexe d'unió enu-e aquest retaule amb Cabrera no el podem comprendre 
sense tenir present !'emergencia d'una nova identitat pictórica i que , segons la 
nosu-a opinió, bé va poder ésser la de Pere Sarreal o, si de cas, la de Pere Pellicer. 

97 . La proximitat cronológica del i·etaulc de Sant Nicolau ambla datació de l' any 14 10, 
propasada per Gudiol per al retaule de la catedral de Barcelo na, cxclo u d ' una fo rma clara la identi ­
tat de Cabrera amb !'autor d 'aquesra darrera obra (F. R.u 1z I Q UESADA, «Aportacions al concixc ­
n1ent ... », p. 233 ). 

98. J. YARZA, R ctttttlesgotics de la Seu de Manresa, Manresa, 1993, p. 61 
99. J. G UDIOL I RI CART i S. A LCOLEA I B LANC H, Pi11 t1tmgotica ... , p. 94. 
100. F. R.u 1z I Q UESADA, «Aportacions al coneixement ... », p. 233. 
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La data propasada del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral 
de Barcelona, propera a l'any 1426, defineix un Pere Sarreal arnb una expe­
riencia en la seva activitat coma pintor proxima als tres anys i amb una edat pro­
pera a la deis vint anys . Consegüentment, la joventut i en certa manera la im ­
maduresa artística podrien ser la causa definitoria de les irregularitats 
pictoriques presents en el retaule de triple advocació, les quals certament con­
trasten arnb la complexa riquesa deis dosserets i de les peanyes d'aquesta obra, 
especialment els representats en la taula de Santa Marta ( fig. 17). 1º1 Les torres 
arrodonides del dosseret d'aquesta darrera obra mostren solucions paral-leles a 
les presents en una taula, propietat de la col-lecci ó Garnelo, relacionada per di­
versos autors amb el mestre de Tora i en la qua! es representa la Verge i el Nen 
amb sant Bernat de Claravall i sant Benet (fig. 18 i 19). 1º2 En un recent estudi, 
realitzat juntament amb Rosa Alcoy, relacionem aquesta taula amb el monestir 
cistercenc de Benifassa i amb unes obres de la població castcllonenca de Cinc­
torres, associació que suposa una important reconsideració i, tanmateix, una in­
tlú"ció de la quasi desapareguda producció de l'area de Tortosa i Morella. 1º3 És 

l 01. L'cdat de Pne Sarrcal en les datc:s ck rcalització del rctaule de la catedral de Barcelona 
no contradiu la possibilitat que pogués tenir un papcr important en l'cxccució de !'obra . R.efcrcnt a aixó , 
cor i tenir en compre la ditcrent capacitar artística, recordcm que el pintor Joan Antigó, en una edat 
molt propera als vint anys, no tan sois ajudava sinó que contractava obres. Si tenim en comptc que va 
néixer al voltant de l'any 1409, les apoques de l'any 1432 relacionades amb el retaule de Santa Cateri ­
na de la seu de Girona i el de la J\llarc de Déu per a la capella del castel! de Vilademany, les va atorgar 
a una edat propera als 23 -24 anvs. Vcgeu: P. FREIXAS I CAMPS, L'artgotic a ... , Girona, 1983, p. 180-
182. De tet, en la cancel-lació del rctaule de la capella de Vilademany, Joan Antigó consta coma «mi­
nar XXV annin maior tamen XXIII ,rnnis» ( lbíriei-n, Apcndix documental XLVII, p. 198 ). 

102. Vegeu J. GUDIOL I R..I C:ART i S. Al.COI.EA I BLANCII, Pintura gótica ... , p. 69, núm. 177, 
fig. 33 l. 

103. S'ha considerar el possiblc origen lleidata de la taula a causa de !'existencia d'una etiqueta 
que assenyalava aquesta procedenc ia en el momcnt de ser adquirida pcl scu propietari, d col-kccionista 
de M,1drid José Ga.rnclo Alda. L'associació d'aqucsta obra amb la Marc de Déu cnvoltada d'itngels de la 
catedral de Barcelona i amb les reccntment aparegudcs tauks de Ci nctorrcs ha motivar que valoréssim 
altres propostes com la d'August Mayer, que la considera una producció de la zona de Tero!, ates el seu 
valcncianisme, o la de Post, que la relaciona amb el castel! moncstir situar al sud-oest de Xativa. Rafael 
Duran va més enllá i opina que, per la rclació de diverscs notícies amb !'obra de la col-lccció Camelo, la 
taula podría procedir del moncsti r de Sant,1 Maria de Bcnifassa. Arnb relació a la taula de la col -lecció 
Garnelo, vege u: Chandler Rathfon PosT, A History ... , vol. 111, p. 18-2 1; R. Ül'RA:-S: i M. D URAN, Icono­

grafia espaíiola rie San Bentardo, Monasterio de Poblct, p. 44-46. Respecte a !'obra de la catedral de Bar­
ccl,ma, vcgcu: Joaquín YARZA, «Taula central d'un retaule dedicar a la J\11a.rc de Déu», a Catalunya mc­

riieiml, Barcelona, 1992, p. 266-267. Amb relació a les taulcs de Cinctorrcs, vegcu: Ana M. CALVO 
MANUEL, La 1·csta11ració de pintura sobre tau/a, Castclló, 1995 . Perla nostra pan, tot seguir de la dcs­
coberta de les pintures de Cinctorres i del lligam d'aquestes ambles taules de la col-lecció Garndo i de 
la catedral de Barcelona, vam propasar una revisió de la pintura del gótic internacional realitzada a la zona 
deis Ports, Maestrar i terrcs de l'Ebre. Dcsprés de qücstionar algunes de les hipótesis vigents, !'elevada 
cotització de Pcre Lcmbrí cns porta a relacionar la seva producció amb obres d'w1 nivel! semblant a les 
localitzades a Cinctorres (R.. J\LCOY I PEDRÓS i F. R.UIZ I Q UESADA, «El Mestre ... » [ en prcmsa] ). 
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a partir d'aquesta aproximació a la pintura del nord de ['actual província de 
Castelló que hem de destacar la procedencia morellana de Pere Sarreal, la 
qua], en opinió nostra, significa una coincidencia suggeridora per poder 
explicar certs aspectes presents a la taula central del retaule catedralici, en es­
pecial el coneixement de Pere Sarreal deis models d'un pintor proper a Mo­
rella. 

Una tau/a dedicada a la vida de sant Pere Martir. Possible testimoni grafic 
pera la demostració d'una hipotesi 

Un nou testimoni del retaule deis Sants Marta, Domenec i Pere Manir 
pot articular la possibilitat que aquest retaule fos executat en condicions 
de subcontractació per part de Pere Vendrell a J aume Cabrera. Ens referim a 
!'existencia d'una altra taula que possiblement formés part del retaule de la 
capella de Santa Marta de la catedral de Barcelona i que fins al moment ha 
estat considerada coma obra del pintor Jaume Cabrera (fig. 17 ). 104 L'assig­
nació de la paternitat d'uns fragments a Lluís Borrassa i la d'aqucst cornpar­
timent a Jaume Cabrera no es pot explicar sense tenir en compte una imat ­
ge heterogenia, la qual, com hem observar amb anterioritat, no pot sorgir 
del raonament segons el qual Cabrera adoptés les formes de Borrassa. Tan­
rnateix, pensem que la personalitat artística de Jaume Cabrera resta forr;a 
desconeguda i que cal analitzar-la arnb profunditat, més enlla de les peces del 
retaule de Sant Nicolau de Manresa, jaque de ben segur pot presentar més 
d 'u na sorpresa. 

Les taules del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral de Bar­
celona reflecteixen ambigüitats que podem definir a partir del coneixement de 
Jaume Cabrera i d'un pintor format al taller de Borrassa. Tot i que la con­
tractació del retaule es va haver d'efectuar a través de Jaurne Cabrera, el to ge ­
neral de les taules, lluny d'identificar-les amb Lluís Borrassa, ens remeten 
majoritariament al coneixernent de la pintura del pintor gironí. La conviven­
cia de les dues expressions pictóriques justifica la confusió que respecte a 
aquestes taules ha existit, la qua! es manifesta si considerem que dos deis com-

104. La manca de les mides d'aqucsr compartiment ens modera a !'hora de poder fer una 
afirmació més definitiva. Malgrat aixo, la correlació de la imatge artística d'aquest compartiment amb 
el retauk catedralici és for~a decisiva, més si tcnim en compre l'absi:ncia d'altres n:ferents que el lli ­
guin a cap obra de Jaumc Cabrera. A més a més, la coincidencia de la fusteria d'aquest fragment amb 
la present en les altres parts del rctaulc i la també rnincident rclació al~ada/amplada cxistent entre 
aquestes tau les són concurri:ncics que ajuden a lligar aquest fragment al retauk deis Sants Marta , 
Domcncc i Pcrc Milrtir. 
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partiments del retaule han estat datats en anys molt distants i a mans dife­
rents. Així dones, mentre que la taula central s'ha situar al voltant de l'any 
1410, la disputa de sant Pere Manir amb els heretges s'ha cregut que corres­
ponia al període 1420-1425 i, contrariament, mentre que la taula tripartida 
s'ha assignat a la ma de Jaume Cabrera com a col-laborador de Borrassa, el 
compartiment de sant Pere es creu producte de la intervenció directa de l mes­
tre gironí. 

El compa rtiment, catalogat per Josep Gudiol i Santiago Alcolea 105 com 
a corresponent a un miracle de sant Domenec, pertany en realitat a la vida 
de sant Pere Martir, tal com va su posar Post l'any 1950. 'ºº L'escena repre­
senta una nau a la deriva en que els seus passatgers , davant la inclemencia 
del temps i després de llanr;ar tata la mercadería pesant a la mar per evitar 
el naufragi, s'encomanen a sant Pere Martir. El re lat d'aquest miracle pro­
porcionar per Iacobus de Voragine amplia la inforrnació visual de !'obra i 
ens informa que «los marineros , sumergidos en la oscuridad de la noche, re­
currieron a varios santos pidiéndoles que los libran de un naufragio quepa­
recía tan inmediato como inevitable[ ... ] En esto, uno de ellos, genovés de 
origen, logró acallar los gritos y voces de la tripulación [ ... ] [y] habló de 
esta manera: 1Compañeros 1 ¿No habéis oído hablar de un religioso de la Or­
den de Predicadores llamado fray Pedro? Este hombre murió hace poco a 
manos de los herejes, en defensa de la fe cristiana ... Vamos a implorar aho ­
ra m ismo su protección [ ... ] y nada más comenzar las invocaciones, apare­
cieron sobre la antena de que pendía la ve la una serie de cirios encendidos 
que proporcionaron a los marineros intensa claridad .. . Más aún: sobre el 
palo de la vela vieron a un hombre vestido con hábito de la Orden de Pre­
dicadores . Ninguno dudó de que se trataba de l propio san Pedro».107 El 
compartiment de la vida de sant Pere, que pertany a l'antiga col -lecció de la 
baronessa Cassel Van Doorn de New Jersey, reflecteix de forma amp lia el re­
lat del miracle del retaule sense deixar cap dubte de la seva correspondencia 
arnb la vida de sant Pere Martir, jaque la narrativa documental de l'esdeve­
niment miraculós és totalment coincident ambla iconografía de ['obra. Re­
ferent a aixo hem d'assenyalar que la narració del prodigi enllar;a l'assassinat 
de sant Pere Martir amb el mornent en que aquest sant dorninic protegeix 
la tripulació de la nau. Per tant, el nexe d'unió d'aquest prodigi amb l'atac 
i la rnort de sant Pere Martir situen de forma lógica la ubicació del com-

105. J. GUDIOL I RJCART i S. Al.COLEA I BI.ANCH, Pi11t1tmgoticn .. , p. 96, núm. 256. 
106. C handlcr R.athfon POST, A f-I istoi-y ... , vol. x, p. 308, fig. 116. Vegeu J. A. Gt1Yt1 1 UÑO, 

Ln ¡,int1tra cs¡,aiioln fuera de Es¡,niia, Madrid, 1958, cat. 444. 
107. S. DE !.ti V01v\(;1NE, La leyenda domdn, vol. 1, 2 vol., p. 271. 
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part im ent de New Jersey ( fi g. 2 1). 108 E l di scurs de l reta u le cated ralici co m ­
cideix amb la nar rat iva de les pin tures ded icades a sant Pere Martir en el 
convent de San t Dome nec de Pui gcerda, ja que en aq uestes, a més a més 
d ' un a esce na no conservada en el retaule en la qua] es desenvo lu pa el mira­
ele de la Sagrada Forma i de l'exorcisme, s'inclouen el prodigi de la predi­
ca, la mort de l sa nt i l'atac al se u acompanyant, així co m l'aparició de l sant 
domini c als desespe rats naufrags. 109 

La so lució de !'escena d'aq uest mi racle postum de sant Pere Martir resul ta 
familiar amb la pin tura de Jaume Cabrera, i en certa fo rma manifesta un major 
grau d'apropament vers aquest pintor que la resta de fragme nts, més explícits del 
seu record borrassia. És justament per aquesta doble imatge que, un cop plante­
jada la hipótesi segons la qua! el retaule es va haver de reali tzar en dates prope­
res a l'any 1426 i que la seva execució va correspondre als pintors Jaurne Cabre­
ra i Pere Sarreal, observern una il-l ació que dissipa les incerteses i contradiccions 
plantejades fi ns al moment. A favor de la dob le imatge hem de destacar el fet 
que algunes taules s'hagin atribuYt al tall er de Borrassa i d' una altra, a Jaume 
Cabrera. 

Amb relació a la cronología tardana del retaule, cre iern significatiu eviden­
ciar- la a través de la proximitat existent entre la solució de l model de dosseret de 
la tau la de Santa Marta (fig . 20 ) i la part baixa de l'ostensiu retaule rea!i tzat per 

108. Ja vam assenyala r en el nostre anterior cstudi d'aquesr rcra ulc la presencia d'un cert 
propósit propagandísric de l'ordc dominica la catedral de Barcelona, la qual sorgia perla timdació a 
l'inici del segle xv de rres advocacions dominiques. Aquesr propósir no el vam crcure casual i el vam 
relacionar amb !'existencia d'una inrenció antisemita, la qual, en realitar, anava adre~ada al col-lectiu 
jucu vcí. Si tcnim en compre la corrclació de les imatgcs de l'atac i la mort de sant Pcrc Marcir i la 
de la protccció de la nau , la narrativa antijueva és patcnr. Aquesta corrclació recorda la inrcrvenció 
de Gui llcm Despujol en la determinac ió de ks escencs de la vida de sant Tomas d' Aquino del retau ­
lc de la capella de Sanr Llorens: de la catedral de Barcelona i destaca la condició de Guillcm Despu­
jol com a personatge concixedor de l'incisiu projcctc propagandístic dominic. La mort de sanr Perc 
Manir, per la seva qualitat de predicador, es por relac ionar amb la mort de Crist i amb l'expiació de 
rora possibilitat de salvació, la qua l, en conseqücncia, conducix a la humanirar a un naufragi en l'obs­
curi tat de la nir. La salvació tan so is es po r operar a través del reconcixement i prec cap al marti r am­
baixador de l'o rde dominic. Hem de recorda r q ue la salvació de la nau i, amb el la, la deis seus tri ­
pu lanrs no es va realitzar gracics a les prcgi\ri es de la trip ulació a difcrcnrs sants, i que tan sois va ésscr 
efectiva per mitja de sant Pere Manir, el qua!, per la seva condició de predicador i, pcr tanr, de dar­
rer redemptor del gi:nere huma, va aconscguir que l'obscuritat es convertís en ll um i que el naufra­
gi es rornés salvació. L'empremta d'aquestes imatges, corrclatives a la gran rasca antijueva de l'orde 
deis predicadors, va haver de ser impacranr en la sensibi lirar de l crcicnr i a través d'clles és per on hem 
d'cncarrilar la comprensió del doble triomf deis dominics: el foment de la scva ordc i el gradual in ­
crement d'aversió cap al col-lectiu jueu. 

109. Pel que fa a aquesta obra, vegcu C. CID PIUEGO, «L,s pinturas murales de la iglesia de 
Santo Domingo de Puigccrda», Anales del Instituto de Estudios Gerundcmes del Patronato «José M ª 
Quadrado» [Girona], xv (1961-1962 ) [tirada a parr]. 
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Francesc Artau II pera la catedral de Girona (fig. 22 i 23). Aquesta esplendida 
obra d'orfebreria manifesta una identitat tan pronunciada amb l'esmentat retau ­
le de la catedral de Barcelona que fa suggestiva la valoració de l'abast d'aquesta 
eventualitat. Francesc Arta u II va contractar, com a argenter de Barcelona, la fac­
tura de la custodia del Corpus de la catedral de Girona l'any 1430. 11 º Aquesta 
data, posterior a la de la mort de Lluís Borrassa a finals de l'any 1424 o a prin ­
cipis del segi.ient, implica l'absencia de cooperació directa de Borrassa amb l'ar­
tífex argenter. No obstant aixo, i en relació ambla proposta realitzada fins aquest 
moment segons la qua! !'obra es realitza en data posterior, rnitjarn;:ant una s-ub­
contractació de Pere Vendrell a Jaume Cabrera i de forma més indirecta a Pere 
Sarreal, creiem interessant considerar la procedencia gironina de Francesc Artau 
II, coincident, per tant, amb els lligams gironins de Pere Vendre ll , la qual l'asso­
cia no tan sois a Francesc Artau II sinó tarnbé a !'obrador del seu pare, l'argen­
ter Francesc Arta u I . 

Un cop examinada la possible relació de Jaume Cabrera i Pere Sarreal a tra ­
vés del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral de Barcelona, creiern 
oportú centrar el nostre estudi en la relació de Sarreal amb el pintor tarragoní 
Mateu Ortoneda. Malgrat aixo, primer desenvoluparern un fer poc valorar fins al 
moment, pero que por ésser fon;a valuós en la comprensió de la possible conti­
mi"itat del taller de Lluís Borrassa. Ens referim a la versemblant estada de Mateu 
Ortoneda a Barcelona en el període 1425 -1429 . 

Mate-u Ortoneda: -un sojorn a Barcelona 

Les poques notícies documentals relatives al pintor Mateu Ortoneda, pos­
teriors a la mort de Lluís Borrassa, són fon;a sorprenents, jaque aquest pintor de 
Tarragona sembla que canvia el seu ambit artístic tradicional, el tarragones, pel 
de la ciutat de Barcelona. Arnb anterioritat ja hem assenyalat que, l'any 1428 , 
Mateu Ortoneda contracta, des de Barcelona, el retaule de la capella de Santa 
Maria Magdalena de la seu de Girona i que en aquest acord Pere Sarreal consta 
com a testimoni. Si bé en un principi podríem creure en !'existencia d'una erra­
da en la redacció del docurnent, diverses referencies properes cronologicament 
aj uden a constatar la realitat del trasllat de Mateu Ortoneda a la Ciutat Comtal 
al voltant del 1425. És justarnent en aquest any quan Ortoneda contracta un re­
ta u le per a l'església de Sant Miquel de Manresa, la talla del qua! devia recollir­
se a Barcelona i, un cop finalitzat, s'havia de lliurar a aquesta ciutat. Pel que fa a 

110. P. FREIXAS I CAMPS, L'artgotic a ... , Girona, 1983, p. 244 i 356; N. DE D,\J.M1\SES, Or­
febrería catalana medieval: Bai·celona 1300-1500, Rarcelona, 1992 , p. 26. 
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aquesta obra, les dificultats economiques deis comitents devien ésser el motiu pel 
qua! va ser realitzada dotze anys més tard pel pintor Jaume Cirera.111 El fet que 
la següent referencia documental de Maten Ortoneda es produeixi també a la 
ciutat de Barcelona, encara que sigui esmentat com a pintor de Tarragona, in ­
crementa la versemblarn;:a del possible trasllat del pintor tarragoní a l'ambit bar­
celones. 112 Aquestes referencies documentals que relacionen l'activitat artística de 
Mateu Ortoneda amb Barcelona donen més forc;a a la contractació del retaule de 
la catedral de Girona i la incertesa és del tot aclarida a favor de la vinguda d'Or­
toneda a la Ciutat Comtal. No creiem desafortunat recordar, en relació amb el 
sojorn de Mateu Ortoneda a Barcelona, la marxa de Pasqual Ortoneda a l'area 
aragonesa a partir de l'any 1423 i el possible lligam d'aquest pintor amb !'obra­
dor del seu parent Mateu. 113 

El taller de Mateu Ortoneda a Barcelona. Pere Sarreal i Pere Huguet 

A través de les noticies assenyalades i, en especial, de la referent al contrae-

111. Suposem que el motiu del retard de la realització de !'obra va ésser de tipus cconómic, 
jaque en el contracre que signa Mateu Ortoneda el fustarn del retauk encara s'ha d'efecruar, i ésa 
partir de l'daboració d'aqucst que Ortoneda es responsabilitza de pintar-lo. La sorpresa ve donada 
quan obscrvcm que Circra, en una de les apoques del conjunt, asscnyala que el pagamenr és per !'o­
bra que «facio et facere rencor». Al nostrc parcr, la fustcria del moble cclesiastic manresano es va dur 
a tcrme l'any 1425 i sí que va estar inclosa en el contracte pactat amb Cirera dotze anys més tard. 
Aquesta apreciació ve ratificada per la important diferencia dd preu convingut, el qua! va ésscr de 
280 florins (3.080 sous), en el cas de Matcu Orroncda, i de 240 lliurcs (4.300 sous), en el de Jau ­
me Cirera. Vcgcu: A. SOLER I MARC:H, «Mateu Ortoncda, pintor de Tar ragona», Caseta de les Arts 
[Barcelona] II, núm. 8 (abril 1929); J. M. MADUilELI . I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa ... », vol. 
VIII (1950), doc. 363; J. M. MADURELL I MARJMON, «Addenda al apéndice ... », vol. X ( 1952 ), doc. 
736, 783, 784 i 785. 

112. En data 19 d'abril de 1426, Mateu Ortoncda figura com a testimoni en una cscriptu ­
ra de reconeixement atorgada pd noble Bcrengucr de Monrbui (AI-IPB, Antoni de Banyolcs, llig. 1, 
manual anys 1425-1426; J. M. MADURELL I MAilIMON, «Addenda al apéndice ... », vol. X [ 1952 ], doc. 
707. 

113. En data 12 de novembre de 1421 , Mateu Ortoneda arorga podcrs al seu germ:\ Pas­
qual, el qual s'ha volgut identificar amb el Pasqual Ortoneda actiu a partir de l'any 1423 a Osca i a 
partir del 1428 a Saragossa. La data de la darrera retcrcncia, l'any 1460, ha fet suposar que aqucsr 
Pasqual pogués no ésser el gcrrna al qual es fa referencia en el document de poders, sinó que fos lill 
d'aqucst. Vcgcu: Chandlcr Rathfon POST, A History ... , vol. VII, p. 750-751; M.C. LACARRA DUCAY, 
«Pascual Ortoneda, pintor del retablo de Tarazona (Zaragoza ), nueva aproximación a su estudio», 
Boletín del Museo e Instituto Camón Aznar, XXX ( 1987), p. 19-28. Rosa Alcoy, basanr-sc en els lli ­
garns prcsents entre la gerga de la Mare de Déu i el Nen de la catedral d'Osca i les obres del cat:\lcg 
del rncstrc de la Sccuita, proposa la possiblc idcntitar del mestrc de la Secuira amb Pasqual Ortonc­
da . Vegcu: R. ALCOY I PEDRÓS, « Un proemi a )aurne 1-luguct. Rcflexions sobre la pintura en !'arca 
tarragonina entre el 1412 i el 1448 », a Jaume Hugttet. 500 anys, Barcelona, Generalitat de Catalu­
nya, 1993, p. 37-42. 



92 FRANCESC R..UIZ 

te del retaule de la catedral de Girona, fins ara poc discutida pels estudiosos,' 14 

es pot constatar !'estada del pintor Mateu Ortoneda a Barcelona, la qual, si te­
nim en compte la relació amb Pere Sarreal i la procedencia tarragonina de Ma­
teu, !loe on tenia el seu obrador, fa versemblant que aquest pintor treballés a Bar­
celona i utilitzés l'antic taller de Borrassa, de la mateixa manera que Pere Garcia 
de Benavarri utilitzara, segons contracte, el taller del difunt Bernat Martorcl l. 115 

En aquest cas, no fa falta insistir gaire en el paper que devia tenir Pere Vendrell 
en aquest pacte, jaque sintonitzaria amb la proposta realitzada amb antcrioritat, 
scgons la qua! el gendre de Borrassa articulava, des d'una vessant económica i no 
artística, la continu'itat d'un taller sense forc,:a. Si ponderern la fixació de la resi ­
dencia a Barcelona de Mate u Ortoneda al voltant deis anys 1425-1429, no po­
dem oblidar el lligam entre aquest pintor i el també artista Pere Huguet, oncle de 
Jaume Huguet. El fet que en data 30 d'octubre de 1424 Mateu Ortoneda ator­
gués a Pere Huguet poders per al cobrament del retaule que havia pintat per a 
l'església de Cabra"º i que la següent notícia documental d'aquest darrer artista, 
de data 1 de marc,: de 1434,117 el situi' ja instal-lat a Barcelona, genera la probabi­
litat que ]'arribada de l'oncle de Jaume Huguet a aquesta ciutat s'efectués amb 
anterioritat a l'any 1434 i que es vehiculés a u·avés del taller de Mateu Ortoneda 
en un període al voltant deis anys 1425 -1429 . 

En el conjunt de noticies relatives al pintor Mateu Ortoneda no hi ha cap re­
ferencia que ens permeti coneixer la seva obra. Malgrat aixo, !'existencia de dos re­
taules, el de Solivella i un petit tríptic dedicat a santa Caterina (fig. 24), signats per 

114. Josep Gudiol i Santiago Alcolca apunten la possibilitat de realirzar alguncs hipótesis, si 
bé no arriben a dcsenvolupar-lcs: «es poden planrcjar rot d'hipotesis molt suggestives a partir de l'ac­
ruació de Pcrc Sarreal, el 1428, coma testimonien un rebut atorgar pcr Matcu Ortoneda [ ... ] D'u ­
na banda, Perc Sarrcal era natu ral de Nlorclla , la qua! cosa cstablcix unes connexions amb l'cscola va­
lenciana, i per l'altra, havia estar deixcblc de Lluís Borrassa [ ... )». Ambdós autors no fan cap 
referencia a la possiblc estada de Mareu Ortoncda a Barcelona al vo ltant deis anys 1426-1429 i atir­
mcn que la realització de les obres corn:sponents a aquesta cronologia es van efectuar des de Tarra­
gona (J. G UD I0L I RICART i S. ALC0LEA I BLANCH, Pi11t1tragotica ... , p. 103. 

115. Vegcu la nota 44 . 
116. A. Srn .ER I MARCH, «Mareu Ortoneda ... », p. 80 i 89. 
117. Diverscs norícics lligucn el pintor Pcrc Huguer a la cated ral de Barcelona des de l'any 

1434, data a partir de la qua! aquesr pintor ja fixa la seva residencia en aquesta ciurat. Vegcu: F. CAR­
IU!RAS I CANDI, «Les obres de la catedral de Barcelona, 1298-1445», Boletín de la Real Academia de 
Buenas Letras de Barcelona, vol. Vil, nllm. 56 ( 1914), p. 510, nora 491; J. MAs I D0MÉNECII, « o ­
res sobre anrichs pintors a Caralunya», Boletín de la Real Acadentia de Buenas Letras de Barcelona, 
vol. VI, 11(,111. 45 , (1912), p. 254. L'aparició de Pcre I-Iugucr en l'ambit artístic catala l'any 1434 fa 
suposar a Rosa AJcoy que aquesta ringués alguna relació amb la mort de Mateu Ortoncda, en data 
propcra a l'any 1433 (R. ALcov I PEDRÓS, «U n procmi a ... », p. 41). Aquesta versemblanr proposta 
no contradiu la rcalitzada pcr nosaltres, jaque la possiblc arribada a Barcelona de Pcrc Huguer l'any 
1434 hauria estar precedida pcr un sojorn més curt en que aqucsr pintor es devia familiaritzar amb 
l'ambient artísric barccloní. 
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aquest artista, ajuden a identificar la seva producció. 11
" Dei,xant de banda les grans 

diferencies existents entre la imatge pictorica d'ambdues obres, 119 considerem que la 
realització del retauJe de Santa Caterina és més tarda.na que la del de Solivella. 
Aquesta cronología del tríptic de Santa Caterina no tan sols és evident per l'aba.ndó 
de la potent influencia de la pintura de Guerau Gener, sinó que també és apreciable 
per certs detalls presents en el vestuari deis personatges representats. El mantonet 
de santa Caterína, molt similar al que porta santa Llúcia en la taula central del re­
taule deis Sa.nts Joan i Llúcia del MNAC atribu"it al cercle de Ra.mon de Mur,1'º in­
cüca una cronología emmarcada dintre de la tercera decada del segle >..'V .121 

Amb relació als contactes entre Mateu Ortoneda i Pere Sarreal i an1b la pro­
posta d'identificació, plantejada en aquest estucü, de Sarreal amb el mestre de Sant 
Antonj i santa Margarida, no deixa de ser curiós que el retaule de Santa Caterina, 
signat per Mateu Ortoneda, presenti solucions en l'ambientació de les escenes i la 
ubicació deis personatges equivalents a les que s'observen en el retaule de Sant An­
toni i santa Margarida del Museu Episcopal de Vic. 122 En ambdós retaules, diverses 
composicions són coíncidents en el seu plantejament, ja que la representació de les 
imatges s'efectua a dos nivells diferents d'als:ada en el marc del vessant d'tma mun­
tanya. Aquesta particularitat, present en tres deis compartiments del retaule de Vic 
( fig. 25 i 26 ), és coincidcnt en dues de les escenes del retauJe de Santa Ca terina ( fig . 
27) i també en una composició del retau le de Sant Joan Baptista de Cabrera de Ma­
tará que es conserva al M useu Diocesa de Barcelona, atribuir a Bernat Martorell 
(fig. 28). Malgrat la quasi simuJtanja cronología del retauJe de Sant Antoni í santa 
Margarida amb el de Santa Catcrina i la presencia d'alguns aspectes comuns en la 
píntma de Mateu O rtoneda i la de Pere Sarreal, la captació per part d'aquest darrer 
artista de l'art de Mateu Ortoneda no sernbla anar rnolt més enlla. Aixo no obstam, 
hem de considerar que per aquestes dates Pere Sarreal ja sembla tenir una imatge ar­
tística més formada, la gual no és gens novedosa, pero tampoc la pintura del darrer 
Mateu Ortoneda demia significar-li una decisiva emprernta. 12

•
1 

l 18. En ambducs obres figura la inscripció «mathco ortoneda me pinxit»; vegcu J. GUDIOL 
1 RI CART is. ALC0LEA I BLANCI-I, Pintnragótica ... , p. 104, fig. 531 i 532. 

1 19. Encara que la imatge pictorica del reta u le de Solivclla té trets comuns amb la del tríp­
tic de Santa Catcrina, en general és for~a difcrcnt. 

120. Vcgcu J. GUDI0L I R..I CART i S. ALC0LEA I BL.ANCI-I, Pinturagática ... , p . 370, fig. 553. 
121. C. Bernis data la presencia d'aqucst tipus de vcsruari en d períodc 1420-1430. Vegeu 

C. BE1u,1s MADRAZ0, l nd11111entm·ia Medieval Espa,-iola, Madrid, 1956, p. 49, 1am. XXXIII, 129. 
122. Amb rclació al retaulc de Santa Caterina, vegcu A. SOLER I MARCH, «Matcu Ortone­

da ... », p. 83-89, fig. 1, 2 i 9-11; J. AINA UD, «Matcu Ortoneda, tríptic de santa Catcrina», a Co/.lec­
cionistes d 'art a Catalmiya, Barcelona, 1986, p. 38, núm . 23 [ catalcg] . 

123. La lirnitació d'espai del prcscnt estudi fa que, de rnomcnt, no dcscnvol upcm la relació 
pictó rica cxistcnt entre Marcu Ortoncda i Pcrc Sarrcal. Al nostn: parer, ccrrs aspcctes comuns en la 
pintura d'ambdós pinrors aconscllcn el dcscnvolupamrnt d'aqucsra ci rcumsri\ncia. 
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No tenim constancia de més nooc1es de Pere Sarreal posteriors a l'any 
1428. La progressiva aparició de Bernat Martorell en l'ambit pictoric barceloní 
va significar un nou despuntar de l'art i va eclipsar tota alternativa consolidada 
en la pintura anterior. El retorna les terres de Morella, 124 el tras llat a !'interior de 
Catalunya, la desaparició en l'ombra d'algun taller o, per que no, el seu traspas, 
són interrogants que ara per ara no podem resoldre. Si valorem la joventut de 
Pere Sarreal i la prescripció del seu art a les acaballes del tercer decenni del segle 
xv, tan sois podem observar les mateixes convencions en el retaule de Sant Mi­
guel A.rcangel de la col-lecció madrilenya de David de Mas. En algunes de les es­
cenes d'aguest conjunt, especialment en la del Calvari, en la gual Crist confereix 
a sant Miguel el comandament de les hosts angeliques, i en la del combar amb 
els esperits malignes, es poden advertir facilment forts lligams amb el retaule de 
Sant Antoni i santa Margarida del Museu Episcopal de Vic . La continu'itat i rei­
teració deis postulats borrassians implica una producció quasi manierista en que 
les figures humanes no mostren cap can vi en relació amb els models anteriors. 125 

Conclusions 

El darrer període de la pintura del taller de Borrassa, parcialment enriquit 
per les aportacions anteriors, es defineix d'una forma més clara tot seguir d'una 
qüestió que hem tractar amb profunditat: ens referim a l'estudi del Calvari del 
Museu Episcopal de Solsona, que hem associat amb els contractes efectuats en­
tre el pintor de Girona i els mercaders Joan de Llobera i Francesc Moragues. 
D'aquesta manera, l'esmentada obra ja no se situa en la cronología propasada 
per Gudiol de l'any 1419, sinó que l'hauríem de situar coma una de les darre­
res obres contractades per Lluís Borrassa. Un cop més, l'analisi economica ha 

124. El ter que Perc Sarreal consti com a pintor de Morclla en el document de l'any 1428 
podría indicar el retorn d'aquest artífex al seu lloc d'origcn. La quasi toral dcsaparició de !'obra ar­
tística medieval del nord de Castelló podría ésscr una de les justifü:acions de la pcrdua del rastre ar­
tístic d'aquest pintor. 

125. Amb postcrioritat a la prcsenració d'aquest esrudi hcm aprofund it en la recerca del pa­
norama pictóric catala del període 1425-1430 aquí iniciada, fruir de la qua! dcsraquem la relació del 
pintor Bcrnat Martorcll amb diversos artistes de !'órbi ta borrassiana. En aquest teixit creatiu que po­
dríem arribar a cndarrcrir fins l'any 1423 va tenir el seu origen el retaulc de Sant Joan Baptista del 
Museu Diocesa de Barcelona, obra atribuida a Martorell, i que mostra amb claredat els dcutcs amb 
la darrcra obra del ccrclc més proper al pintor de Girona. Vcgcu F. Ru1z I QUEStlDA, «Imagen artís­
tica y económica de la pintura catalana en los siglos del gótico», a Cathalonia. Arte gótico en los si­
glos XIV-XV, Madrid, 1997, p. 67-80, especialmcnt p. 70-72; F. Ru1 z I QUESADA, «U na reflexió a 
l'cnrorn del taller de Bcrnat Martorell a partir de l'obscrvació de certes disscmblanccs prcscnts en la 
seva obra», a Miscel -lania Joan Ainaud, Barcelona, 1997 [ en premsa]. 
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permes suggerir que hi ha escasses possibilitats que el Calvari de Solsona corres­
pongui a la taula cimera del retaule contractat l'any 1419 per a l'església de Sant 
Lloreni;: de Morunys. 

La nova datació del Calvari del Museu Episcopal de Solsona, els anys 1423-
1424, és coincident amb la taula de Sant Esteve del Museu Diocesa de Barcelo­
na. Aquestes dues obres no només rnantenen aquest lligam cronológic, sinó que 
també mostren unes solucions similars dins de !'órbita borrassiana, encara que no 
les própies del mestre. La seva composició defineix un autor diferenciar i que 
coincideix amb el del retaule de Sant Miquel Arcangel de la catedral d'Anvers i 
amb el del Plany sobre el cos de Crist mort de Polleni;:a. L'expressió pictórica 
d'aquest autor, en les línies més extremes del gótic internacional catala, es carac­
teritza per la desmaterialització que imprimeix a la seva obra. Les relacions de 
Lluc Borrassa amb l'ambit mallorquí han fet, entre altres qüestions, que consi ­
derem que aquestes quatre obres corresponguin a la producció de l'esclau del 
pintor de Girona. En la nostra opinió, signifiquen l'expressió final d'una pro­
ducció iniciada arnb el retaule de Santa Maria de Copons, a banda de la seva pos­
sible col-laboració en el retaule de la Mare de Déu i sant Jordi de Vilafranca del 
Penedes. Enmig d'aquestes obres observem la seva intervenció en el retaule de 
Sant Joan Baptista del muscu des Arts-Décoratifs de París i també, si bé de ma­
nera majoritaria, en la taula de la Mare de Déu de b col-lccció Hartmann de Bar­
celona. Tot l'esmentat anteriorment confirma la importancia de les analisis 
económiques dutes a terme. 

Les associacions del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral 
de Barcelona amb el retaule de Sant Antoni i santa Margarida de Vic retar­
den la proposta cronológica d'ambdues obres, les quals indiquen la produc­
ció d'un membre del taller de Borrassa, al qua! vam anomenar mestre de Sant 
Antoni i santa Margarida. La revisió del conjunt de notícies documentals pos­
teriors a la mort del mestre gironí evidencien el paper protagonista del seu 
gendre Pere Vendrell. Aquest fet, juntarnent amb diverses consideracions re ­
alitzades a l'entorn del retaule de la capella de Santa Marta de la catedral de 
Barcelona, ha ajudat a precisar una nova visió del destí del taller de Lluís Bor­
rassa un cop mort el pintor gironí i segons la qua! Pere Vendrell vehicula, des 
d'una vessant económica i no artística, la continui"tat d'aquest obrador. Si va­
lorern les noves dates proposades per a la realització del retaule catedralici 
(ca. 1426), s'observa que el paradigma figuratiu d'aquest artífcx té el seu ori ­
gen en la juxtaposició de la irnatge artística de Borrassa arnb la de Jaume Ca­
brera. Aquesta característica, evident en la pintura del mestre de Sant Antoni 
i santa Margarida, així com l'apreciació d'altres aspectes, deis quals no és alíe 
Mateu Ortoneda, han estar decisives per poder arribar a coneixer la identitat 
del rnestre de Sant Antoni i santa Margarida amb el pintor d'origen morella 
Pere Sarreal. 
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Ha estat en el decurs d'aguest estudi que hem donat a coneixer el versem­
blant sojorn del pintor Mateu Ortoneda a Barcelona, el gua! no tan sois implica 
el trasllat del seu taller, des de Tarragona, sinó que és molt probable que l'apari­
ció d'aguest artista en l'ambit artístic barceloní estigués lligada a la mort de Lluís 
Borrassa . Sobre aixó hem de ressaltar que a !'hora de considerar el taller d'Or­
toneda a Barcelona haurem de tenir en compte la presencia d'altres pintors corn 
Pere Sarreal i Pere H uguet. Les aportacions realitzades en aguest estudi enri ­
gueixen sensiblement el coneixement de l'activitat pictórica a Barcelona de la ter­
cera decada del segle xv en un moment en que l'activitat de Joan Mates sembla 
mitigar-se definitivament. La comprensió de l'expressió pictórica d'aguest perío­
de de temps és especialment significativa, ja que ens apropa, d'una banda, a ]'o­
bra del darrer Borrassa i, de l'altra, a la producció de diversos artistes relacionats 
amb el pintor gironí, pero alhora distants d'ell. És aquesta darrera manifestació 
artística barcelonina, els retaules de Santa Marta de la catedral de Barcelona o el 
de R.ubió, que a partir d'ara hem de considerar coma previa al despuntar de l'es­
clatant Bernat Martorell . Finalment, no hern d'oblidar que la nova visió propo­
sada en aguest estudi pot ajudar a entendre millar altres ambients pictórics cata­
lans, com els de Girona i Tarragona. 




